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ОНТОЛОГИЧЕСКИЕ ОСНОВАНИЯ ТВОРЧЕСТВА В РАЗЛИЧНЫХ 

ФИЛОСОФСКИХ СИСТЕМАХ  

Т.Ф. Сулейманов, У.А. Кашапов  

В статье авторы обращаются к проблеме творчества как форме самореализации личности и в соответ-
ствии этим рассматривают историко-философский аспект данной темы. В различных направлениях 
философской мысли авторы исследуют такое явление, как творчество, которое является неотъемлемым 
компонентом человеческой деятельности, направленной на преобразование окружающего мира и 
самого человека. Изучается попытка марксистского понимания творчества и его специфика. 
Ключевые слова: личность; деятельность; творчество; самореализация; преобразование природы чело-
века; духовный потенциал. 
 

На наш взгляд, адекватному пониманию творче-
ства может способствовать анализ его осмысле-
ния в истории философии. Крупные мыслители 
часто рассматривали творчество в контексте ос-
новных философских проблем. Они анализирова-
ли его как объективную и субъективную реаль-
ность, созидание мира, рассматривали связь твор-
чества с деятельностью человека. 

В различных философских направлениях 
творчество понималось по-разному. Формирова-
ние представлений о нем связано с решением во-
проса о начале, которое в зависимости от мате-
риалистического или идеалистического мировоз-
зрения рассматривалось материальным, объек-
тивным или идеальным (духовным), субъектив-
ным. Эти характеристики не исчерпывают полно-
го понимания начала. Сложная и многообразная 
структура природной и социальной действитель-
ности, осмысливаемая не только через основной 
вопрос философии, определяет необходимость 
выделения также природного и социального, со-
зидательного и разрушительного, общечеловече-
ского и классового, коллективного и индивиду-
ального начал. 

Между тем наличие нескольких оснований для 
выделения различных творческих начал не сни-
мает необходимости теоретического осмысления 
творчества в тесной связи с решением основного 
вопросе философии. Философы вели поиск мате-
риального или духовного начала мира. Идеалисты 
понимали духовное начало в качестве созидаю-
щей творческой силы. Материалисты искали 

творческое начало в самой материи. Родоначаль-
ник милетской школы Фалес полагал, что нача-
лом (архэ) всех вещей является материальное на-
чало. Творчество в учении милетцев, понимаемое 
как возникновение конкретных вещей, есть поро-
ждение материального, телесного начала, являю-
щегося общим для всего реально существующего 
мира. Проблема начала тесно связывается с про-
блемой возникновения новых предметов и рас-
сматривается через соотношение субстратного и 
процессуального моментов действительности. 

Само материальное первоначало понимается 
античными философами как изначальное, ничем 
и никем не обусловленное. 

Гераклит Эфесский, полагавший, что мир не 
создан ни Богом, ни человеком, что «он всегда 
был, есть и будет вечно живым огнем, мерами раз-
горающимся и мерами погасающим» [1, с. 275], 
искал начало мира в конкретно телесном. Огонь, 
по мнению Гераклита, находится в вечном движе-
нии и изменении, переходит из одного состояния в 
другое, благодаря борьбе противоположностей, 
которая и является источником развития. Поэтому 
творение нового как созидание имеет своим нача-
лом не просто телесную основу или сущность, а 
противоречие как объективный процесс. 

Творение, понимаемое как созидание, рас-
сматривалось ионийскими материалистами в ка-
честве атрибута материи, строительного материа-
ла, из которого состоят все объективно возник-
шие и существующие предметы и явления. 
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В этот период древнегреческой философии 
творчество трактовалось как производящее, само-
реализующееся начало, которое понималось, во-
первых, как внешняя движущая сила, материаль-
ный фактор созидания, во-вторых, как источник 
движения. 

Внесли определенный вклад в философское 
понимание творчества пифагорейцы, считавшие 
число началом всего существующего. Постановка 
вопроса о количественной стороне мира связана у 
них с признанием идеального первоначала миро-
здания. При этом следует напомнить, что идеали-
стическим представлениям о творчестве в антич-
ной философии предшествовали мифологические 
взгляды, согласно которым созидательное начало 
в мире — это боги и полубоги. Поэтому творче-
ство понималось в качестве сверхъестественной 
силы. В учении пифагорейцев выделялись два 
первоначала: предельное (абстрактное число) и 
беспредельное (абстрактная материя), являющие-
ся не переходящими друг в друга противополож-
ностями. Следовательно, наряду с монистическим 
пониманием созидающего начала в истории фи-
лософской мысли стало формироваться его дуа-
листическое понимание. 

Ксенофан, полагавший, что в основе единства 
мира находится мысль, и при этом называвший 
материальный мир Богом, подчеркнул наличие 
продуктивной способности в человеческой духов-
ной деятельности (воображения), заявив, что боги 
есть творения человека. На творческое начало че-
ловеческого разума указывал Зенон. Эмпедокл, 
разделявший традиции ионийской и италийской 
школ, в понимании миротворчества отказался от 
строгого монизма элеатов, выдвинув плюралисти-
ческую точку зрения на проблему начала. По его 
мнению, все состоит из четырех начал: огня, воз-
духа, воды и земли, которые движутся двумя про-
тивоположными силами — любовью и ненави-
стью, поочередно властвующими над миром. В от-
личие от взглядов монистов-милетцев такое пони-
мание созидающего начала мира содержит идею 
активности материальных начал и признание силы 
как активного процесса, тесно связанного с мате-
риальными началами всего сущего. 

Материалистические представления о творче-
стве были развиты Демокритом, отвергавшим 
идеалистические взгляды о разумном творце ми-
роздания. Он считал, что мир находится в движе-
нии не в результате действия сверхъестественных 
причин, а в соответствии с объективными зако-
нами, присущими самой природе. По мнению 
Демокрита, в основе творчества людей находятся 
природные способности. Он признавал, что твор-
чество проявляется в совместной деятельности 
людей, в их общении. Существенную роль в раз-

витии творческих способностей Демокрит отво-
дил обучению и опыту человека. 

Своеобразной реакцией на натурфилософию 
античных материалистов о творчестве явились 
взгляды Сократа, поставившего вопрос о сущест-
вовании нравственного творчества. Сократ сосре-
доточил внимание на изучении формирования у 
человека способности к продуктивному, творче-
скому мышлению, вопросов творческого духов-
ного роста личности. Воспитательная деятель-
ность, представляющая собой процесс непрерыв-
ного общения с людьми, должна способствовать 
формированию мысли о социально обшей приро-
де творчества личности, о творчестве как продук-
те взаимодействия людей. Сократ рассматривал 
творчество как духовную деятельность человека. 
При этом творческое мышление индивида имеет 
объективную разумную основу и обусловлено 
процессом взаимодействия людей. Рассматривая 
вопросы созидания человеком самого себя, своих 
духовных качеств в общении с другими людьми, 
Сократ выдвинул идею личностного духовного 
начала творчества как процесса совершенствова-
ния конкретного человека на основе знания обще-
го. В учении Сократа важное место заняли не он-
тологические проблемы творчества как созидания 
мира материальными или духовными началами, а 
проблемы осмысления деятельности личности, 
творчески изменяющей самое себя. 

Особое значение для понимания творчества 
представляет учение Платона, по мнению которо-
го, идеи выступают в качестве первого начала 
мироздания. Они представляют собой причину и 
образец всех вещей, опредмечиваются в конкрет-
но-чувственной форме, являясь, таким образом, 
активными творческими началами. Условием со-
зидательной функции бытия является второе на-
чало — материя как бесформенный вид, почти 
небытие. Отсюда мир вещей, порождаемый идея-
ми — активным и созидательным началом, и ма-
терией — пассивным началом, представляет со-
бой единство противоположностей — бытия и 
небытия, неизменного и изменчивого. Взгляды 
Платона на творческую активность сознания, 
способного опредмечиваться, безусловно, явля-
ются плодотворными. Платон высказал мысль о 
третьем начале мира, которым является душа 
космоса, мировая душа — творческая, созидаю-
щая сила, источник движения, жизни и сознания, 
объемлющая собой мир идей и вещей. Выдвигая 
идею богов, творящих как сами идеи, так и пред-
меты путем вкладывания идей в материю, Платон 
тем самым поставил вопрос о субъекте созида-
тельной деятельности. Он рассматривает творче-
ство и деятельность в связи друг с другом. 
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Согласно Платону, боги создали тело и душу 
человека. Вместе с тем он осмысливает и челове-
ческую активность, видя ее в целесообразной дея-
тельности. Платон рассматривал творчество как 
переход из небытия в бытие, как создание новых 
предметов. В диалоге «Пир» он говорит: «Все, что 
вызывает переход из небытия в бытие, — творче-
ство, и, следовательно, создание любых произве-
дений искусства и ремесла можно назвать творче-
ством, а всех создателей — их творцами» [4, 
с. 135]. Учение Платона содержит рациональную 
идею о творчестве как всеобщем процессе сози-
дающей деятельности. Он угадал, что творческая 
человеческая деятельность не является произволь-
ной, несообразующейся с законами мироздания. 

Поиск древнегреческими философами начала 
мироздания как сущности всего бытия привел к 
постановке вопроса о созидательном творческом 
начале мира, являющемся материальным у мате-
риалистов и духовным у идеалистов. Платон на-
ряду с этим поставил также вопрос о субъектив-
ности созидательного начала, реализующегося в 
деятельности художника, ремесленника. 

Определенный вклад в осмысление творчества 
внес Аристотель, который наделил природу целе-
сообразностью, считая при этом, что целесооб-
разное творчество природы происходит бессозна-
тельно. Создают вещи, по мнению Аристотеля, 
активные формы, вносимые в пассивную мате-
рию. Вечной причиной мирового процесса, веч-
ным перводвигателем мира он признавал Бога как 
деятельный разум. Однако Бог, без которого не 
может быть движения, не творит мир. Аристотель 
различал творческое и деятельное начало. «Твор-
ческое начало, — писал он, — находится в тво-
рящем, будь то ум, искусство или некоторая спо-
собность, а деятельное начало — в деятеле как 
его решение, ибо сделанное и решенное не одно и 
то же» [2, с. 117]. Творчество рассматривалось им 
как порождение предмета, которое является 
внешним по отношению к создателю. Что же ка-
сается деятельности, то действительно творче-
ской, по его мнению, является производственная 
деятельность, в процессе которой творятся новые 
вещи, не существующие в природе. Науки о дея-
тельности, практические науки изучают этику и 
политику. Творческие же науки направлены на 
производство, искусство, отличное от художест-
венного искусства, которое не творит новые фор-
мы, поскольку представляет собой подражание. 
Только искусство в широком смысле слова — как 
создание новых вещей — является творческой 
деятельностью. 

Идея естественной обусловленности созида-
тельного творения, стремление понять созидание 
как момент духовной деятельности человека озна-

чают признание не сверхъестественного творче-
ского начала, а творчества в человеческой дея-
тельности. В то же время античные философы, 
решая проблемы онтологии, гносеологии, логики, 
социальные вопросы, рассматривали творчество в 
более широком плане — как созидание мира. В пе-
риод разложения рабовладельческого общества 
меняются представления о творчестве. В условиях 
господства церкви и религиозной идеологии в фи-
лософии формируются представления о Боге как 
творце. Творчество рассматривается как активный 
процесс реализации его воли. Понятия «Бог» и 
«творение» становятся основными теологическими 
понятиями. У неоплатоников в патристике и схо-
ластике используются идеи Платона и Аристотеля. 
Христианская идеология заимствует у Платона 
идею активности Бога. Высказывается идея духа 
как животворящего начала. Разрабатываются идеи 
о творении мира Богом, непрерывного творения, 
мировой души, заключающей в себе все индивиду-
альные души. Материя рассматривается как пас-
сивная, воспринимающая вечные идеи. Патристика 
формулирует идеи монотеизма, трансцендентного 
(разумом не познаваемого) Бога, его абсолютной 
способности к сотворению мира. Материя в уче-
нии отцов церкви уже не существует как второе 
начало, а является созданием Бога. 

Идеи патристики были унаследованы схола-
стикой, также понимавшей Бога как внеприрод-
ную личность, вневременный и бесконечный аб-
солют и духовное творческое первоначало, как 
творца природы и человека. Этот творец, как ут-
верждала ортодоксальная схоластика, не раство-
ряется в природе, но и не отдаляется от нее и че-
ловека. Отвергается всеобщность законов приро-
ды и утверждается, что для воли Бога невозмож-
ного не существует. 

Борьба реализма и номинализма в западноев-
ропейской схоластике способствовала в извест-
ном смысле последующему осмыслению пробле-
мы соотношения общего и отдельного в процессе 
творческой человеческой деятельности. Учение 
номинализма логически вело к опровержению 
церковной догмы о первичности духа и вторично-
сти материального мира. Фома Аквинский, ак-
тивно боровшийся с номинализмом, понимал, что 
для укрепления религии одной лишь ссылки на 
авторитет Бога явно недостаточно. Поэтому он 
подчеркивал, что человеческий разум в качестве 
частицы божественного разума обладает доста-
точной силой, чтобы рационально доказывать бы-
тие Бога. Бог же, согласно его учению, есть чис-
тая форма — источник всех форм, начало по от-
ношению к материальным вещам. 

Религиозное представление о всемогущем Бо-
ге-творце всего конечного было господствующей 
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идеей в Средние века. В философии этого перио-
да творчество рассматривалось как атрибут Бога, 
способ его существования. Человеческое же 
творчество понималось в отличие от античной 
философии не как созидание предметов реального 
бытия, а в качестве процесса, являющегося мо-
ментом осуществления божественных целей. Со-
гласно христианству люди осуществляют творче-
ство истории, но в качестве участников реализа-
ции замысла Бога. Воля человека согласно рели-
гиозным воззрениям, будучи изначально ущерб-
ной, способна лишь к ограниченной активной 
творческой деятельности в жестких рамках, опре-
деляемых замыслами Бога. Отсюда принижение 
роли человеческого творчества, которое, по мне-
нию церковных идеологов, не может сравниться с 
божественным творением. 

Эпоха Возрождения существенным образом 
меняет представления о творческой деятельности. 
Следуя лучшим традициям прошлого, художники 
и мыслители воспевают человека, его разум и си-
лу, его способность к активной созидательной 
творческой деятельности. Творчество человека 
рассматривается прежде всего как художествен-
ное творчество, сущность которого видели в эсте-
тическом созерцании. Субъектом творчества яв-
ляется человек-творец. Поэтому для Ренессанса 
характерен интерес к личности творца. В отличие 
от средневековой философии мыслители Возрож-
дения начинают рассматривать историю как ре-
зультат человеческого творчества, не обуслов-
ленного божественными замыслами. Творчество 
рассматривалось в это время также в натурфило-
софском плане. В материалистическом пантеизме 
Дж. Бруно Бог отождествляется с природой. При-
знавая источником всего качественного многооб-
разия бытия не Бога, а материю и рассматривая 
бытие с позиций гилозоизма и панпсихизма, 
Дж. Бруно считал, что природа полна бессозна-
тельного творчества. Человеческое же творчество 
лишь уподобляется природе. Это творчество су-
ществует благодаря мировой душе, духовной суб-
станции, которая вместе с телесной образует еди-
ную субстанцию. 

Философия Нового времени имеет важное 
значение для осмысления творчества, поскольку 
ее представители подчеркивали продуктивную 
мощь человеческого разума и роль знания в твор-
ческой деятельности. Ф. Бэкон, выдвинувший те-
зис «Знание есть сила» и полагавший, что «мы 
столько можем, сколько мы знаем», в своем уче-
нии об идолах (призраках) высказал мысль о не-
обходимости устранения иллюзий, созданных 
людьми и препятствующих познанию истины, 
адекватному отражению действительности, иначе 
говоря, он высказал идею устранения духовных 

стереотипов. Т. Гоббс в своих социологических 
воззрениях, стремясь обосновать происхождение 
государства не как творение Бога, а как следствие 
взаимодействия людей, подчеркнул роль соци-
ально-политической творческой деятельности 
людей, не зависимой от божественных замыслов. 

Существенный вклад в понимание творчества 
был внесен немецкой классической философией. 
Ее родоначальник И. Кант полагал, что творчест-
во как продуктивная способность воображения 
находится в самой основе познания. Он показал, 
что наряду с индивидуальным сознанием сущест-
вует сознание вообще (трансцендентальное соз-
нание), которое функционирует в рамках каждого 
индивидуального сознания, и тем самым выдви-
нул предпосылку для осмысления проблем связи 
духовного творчества человеческого рода и инди-
вида, общечеловеческого и индивидуального 
творчества. Кант высказал идею, имеющую суще-
ственное значение для осмысления проблемы 
подготовки личности к творческой деятельности, 
заключающуюся в том, что, прежде чем позна-
вать, человек должен быть готов к познанию, об-
ладать системой знаний как духовной предпосыл-
кой творчества. Он раскрыл активную творче-
скую деятельную природу сознания. 

И.Г. Фихте распространил понятие творческой 
деятельности на весь мир и вместе с тем показал 
деятельную сторону индивида. Субъект у Фихте 
есть активное, непрерывно действующее начало, 
производящее объект. Абсолютное «Я» — созна-
ние вообще является изначальной первичной 
творческой силой. Оно связано с эмпирическим 
«Я» — сознанием индивидуума. Само абсолют-
ное «Я» есть противоречивое единство субъек-
тивного и объективного («Я» и не «Я»), диалек-
тическое взаимодействие которых создает реаль-
ные явления и предметы. Субъективное и объек-
тивное являются двумя моментами творческой 
деятельности абсолютного «Я». Следовательно, 
Фихте поставил проблему потенциальной творче-
ской активности субъекта. 

Т.И. Ойзерман пишет, что у Фихте человече-
ство «творит не только мир явлений, но и весь 
универсум, а благодаря этому также самого себя» 
[3, с. 199]. 

Творческая роль субъекта подчеркивается и в 
объективно-идеалистической философии 
Ф.В. Шеллинга. Согласно его взглядам, творчест-
вом является прежде всего творчество художника 
и философа, представляющее высшую форму че-
ловеческой деятельности. 

Велика заслуга Г. Гегеля в осмыслении твор-
чества, который считал, что абсолютная идея, бу-
дучи духовной субстанцией, составляющей сущ-
ность и первооснову всех конкретных предметов, 
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первоначалом всего сущего, выступает в качестве 
субъекта творения мира. Гегель рассматривал 
проблему творческой деятельности человека. По 
его мнению, в истории реализуется позитивное 
творчество людей. Он дал высокую оценку твор-
ческой роли народа в историческом развитии, хо-
тя и считал деятельность народа неосознанной. 
Отмечая творческий характер человеческого ра-
зума в превращении возможности в действитель-
ность, Гегель основной признавал духовную дея-
тельность. Он дал позитивную оценку роли твор-
ческого труда в жизни общества. Проблему труда 
Гегель связывал с творческим развитием челове-
ка. Благодаря труду человек становится творцом. 
Люди, которые трудятся, являются творцами сво-
ей истории. Исторический прогресс осуществля-
ется в процессе творческой деятельности людей. 
Поставив проблему соотношения всеобщей дея-
тельности как творческого процесса и деятельно-
сти людей как выражения всеобщего в их кон-
кретной активности, Гегель вместе с тем прини-
зил значение деятельности индивидов, поскольку 
последние являются лишь орудиями в осуществ-
лении целей мирового духа, ступенью в процессе 
его самореализации и возврата к самому себе на 
новой ступени. 

Таким образом, следует подчеркнуть, что на 
всем протяжении развития философской мысли 
осуществлялось исторически конкретное осмысле-
ние творчества как перехода из небытия в бытие, 
полагания во вне, созидания мира, образования 
предметов явлений, процессов. Осмысление твор-
чества определялось основными задачами, решае-
мыми философами. Его понимание было связано с 
исследованием проблем соотношения бытия и соз-
нания, бесконечного и конечного, общего и еди-
ничного, субъекта и объекта в контексте общих 
проблем развития мира его познания, деятельности 
субъекта, места человека в мире и его познава-
тельных возможностей, вопросов культуры. 

Не случайно диапазон этого понимания ока-
зался широк: от осмысления творчества как сози-
дания мира до характеристики конкретных видов 
и форм творческой человеческой деятельности. 
Такое осмысление творчества необходимо учиты-
вать в процессе современного его исследования. 

Однако, на наш взгляд, существенным недос-
татком домарксистской философии в понимании 
творчества был разрыв творчества и отражения. 
Творческий характер сознания был достаточно хо-
рошо изучен идеализмом, однако его представите-
ли не признавали за сознанием способности отра-
жать окружающий мир, поскольку последний, по 
их мнению, создан духовным началом. В противо-
положность идеалистам материалисты «старой 
школы» видели сущность сознания в отражении 

объективного мира, но при этом они недооценива-
ли его творческий характер. Понимание отражения 
как творческого процесса, творческого характера 
сознания и практики, их диалектики было дано 
впервые в марксистской философии. 

Следует подчеркнуть, что понимание творче-
ства как сотворения мира сверхъестественным 
началом (идеалистический креационизм) умаляет 
роль человеческого творчества. К этому же при-
водит сведение творчества к одному из атрибутов 
природного начала. Справедливое признание 
творчества социальным, человеческим феноме-
ном не должно ограничиваться пониманием его 
как творчества только лишь некоторых совокуп-
ных субъектов или отдельных выдающихся инди-
видов. «Отлучение» от творчества широкой мас-
сы людей или принижение значимости их творче-
ства, игнорирование массовой способности к 
творчеству приводят к оценке человека как «вин-
тика», подрывают у людей уверенность в своих 
позитивных преобразующих силах, способствуют 
формированию веры в сверхъестественное, суе-
верий, предрассудков, забитости и культа лично-
сти, унижают человека. 

Творчество — это способ бытия, развития и 
саморазвития человека, массы людей. Указывая 
на существенный недостаток в понимании твор-
чества в истории философии, следует одновре-
менно ответить на вопрос, на какие идеи можно 
опираться в процессе марксистского исследова-
ния творческой деятельности. 

На наш взгляд, прежде всего имеет важное 
мировоззренческое и методологическое значение 
понимание творчества в качестве процесса без-
граничного, непрерывного созидания нового. 
Творчество рассматривалось в системе субъект-
но-объектных отношений, где реализуются твор-
ческие возможности людей. Важное значение 
имеет признание домарксовскими философами 
связи творчества и деятельности. 

По нашему мнению, научное понимание твор-
чества стало возможно лишь на основе его диалек-
тико-материалистического осмысления в марксиз-
ме. Основоположники марксизма раскрыли приро-
ду творчества народных масс и личности. Вопросы 
творчества решались ими в аспекте целостного ос-
мысления общественно-исторического процесса, в 
основе которого лежит творческая деятельность 
людей. Показав, что вся предшествующая история, 
включая капитализм, была лишь предысторией че-
ловечества, К. Маркс, Ф. Энгельс, В.И. Ленин 
обосновали историческую миссию рабочего класса 
как творца нового коммунистического общества. 
Ликвидация всех форм классовых антагонизмов 
рассматривалась ими в качестве основы формиро-
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вания человека как творческой личности в социа-
листическом обществе. 

В марксистской философии творчество и дея-
тельность людей изучаются в неразрывном един-
стве. Всякое творчество есть социальная деятель-
ность, но не всякая деятельность людей является 
творческой, т.е. создающей новое. Поэтому поня-
тие человеческой деятельности шире, чем творче-
ства. Творчество — это существенный компонент 
такой деятельности людей, в процессе и результате 
которой создается новое. В творческой деятельно-
сти возникают и реализуются уникальные, ориги-
нальные идеи человека, его способности и талант. 

Творчество выражается в нестандартном отно-
шении человека к действительности. Творческим 
является такой человек, который постоянно разви-
вает свои способности и реализует их не только в 
уникальных материальных или духовных ценно-
стях, но и в новых формах деятельности, общения, 
способствующих творческому формированию дру-
гих людей. Он направляет свои способности на 
формирование и воспитание других людей как 
творцов. Само же участие человека в творческой 

деятельности является необходимым условием 
творческого развития его способностей. 

Смысл человеческой истории заключен в со-
зидательной, творческой деятельности общества, 
исторических общностей людей, классов и соци-
альных групп, коллективов, личностей. Творче-
ское начало в их деятельности является сущест-
венным моментом общественно-исторического 
процесса. Роль этого начала возрастает тогда, ко-
гда происходит рост творческой деятельности на-
родных масс. 

(продолжение в следующем номере) 
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