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B crarpe cTaBuUTCS BOIPOC O B3aUMOACHCTBUM MHACHCKON KYJIbTYpHl M CIOppEaln3Ma B TBOPUECTBE
Oxrasuo Ilaca. Ha npumepe ctuxorBopenus B npose «O0cuananosas 6aboukay n3 KHUTH «Opes Wil COJIH-
ue?» (1951) nokazano, Kak ¢ TOMOIIBIO pean30BaHHBIX MeTadop [lac, mogobHO croppeanncTamM, UMUTHPY-
eT MU, co3iaBasi coOUpaTeNbHBIA 00pa3 KEHCKOTO MHJCHCKOro 0OXeCcTBa M BMECTE C TEM — CBOETro poja
MEKCHUKaHCKHH BapHaHT «CIOPPEANUCTHYECKON XKeHUIMHbI». OHAKO aHaJOorus, K KOTOpOH mpuberaer mosr,
HE BOCIIPMHUMAETCS] KaK MPOM3BOJIbHAsS (Urypa si3plka B CHIIy MMMAHEHTHOCTH CBOEOOPA3HOI0 «croppea-
TU3Ma» MHICHCKOMY XYJI0KECTBEHHOMY MbINUIeHHI0. Dopmupyst «HOBBIH Mud», [lac Hagenser ero kak
YHUBEPCAIBHBIM, TaK ¥ CHENU(PUUECKH MEKCUKAHCKUM 3HadeHueM. Mcropudeckas nquHamuka obpasza 6oru-
HU Urinnananotne («O6cuananoBoil 0a004KM») MO3BONSET €My PAcKphITh CHHTETHYECKYI0 MHOXKECTBEH-
HOCTB JKEHCKOT'O Hayaja 4epe3 XapaKTEepPHYIO Uil MECOAMEPHUKAHCKUX MHU(OIOrHUYecKuX CHCTEM B3auMo3a-
MEHSIEMOCTh unocrtaceid Benukoilt Martepu, KOTOpbIE B KOJIOHHAIbHYIO 3I0XY, C MPUXO0JIOM XPUCTHAHCTBA,
coenuHsTCs B 00pase Jlesbl Mapuu ['Bajanyrickoii. 3ariaBHbiii 00pa3 Tak:ke BOIUIONIACT 00a MOJII0Cca «apxe-
TUITUYECKOID MEKCHKAHCKOW JKEHIIMHBI, KaKol OHa m3o0pakeHa B kHUTE «JlabupuHT omrHOUecTBa» (1950,
1959): B reporHe MOXHO YBHIETbh «M3HACHIOBaHHYI0O Mate», MeTadopy KOHKHCTEL, U B TO ke Bpems —
MaTh-yTEIINTENbHHUITY, B JIOHE KOTOPOH oOpeTaeTcs mepBoHavyaibHas rapMoHud. Emie ofguH ypoBeHb HHTED-
TIpeTaIil — METAaTeKCTOBBIN: «O0cuanaHoBas 0abodka» ecTh cama mod3ms. U 31ech CIoOppealncTHIECKOE
3HAa4YeHHE BHOBB COMpATaeTcs ¢ uHAeHcKuM: «CroppealncTHIecKuMu 6a00YKaMmy Ha3bIBaJIMCh HHCTPYKLIUU
W MaKCHUMBI, pacrpocTpaHsBIIrecs bopo cloppealucTHiecKux UCCIeA0BaHHUM; B TEKCTaX HayaTlb ke oopa3
0a00YKH MOT COOTHOCHUTBCS C TOSTHYECKUM TBOPUECTBOM.

Karouessle cioBa: Oxrasuo [lac; «O0cuananoBas 6aboukay; anrTekckas MA(OIOTHS; CIOppeann-
CTHYecKas )KEHIIWHA; cloppeann3M; Mud; Metadopa; Guiocopusi MEKCUKAHCKOCTH.
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«Tenmypudeckuil Croppealn3m», BO3HUKIIUI B
pe3ybpTaTe «OCMOCa» MEXKIY CIOppealu3MOM U aB-
TOXTOHHBIM MBIIUICHHEM, — Tak AJieH bocke, ¢pan-
LY3CKHH THCATeNb U KPUTHK PYCCKOTO MPOUCXOXK-
JeHMsl, oxapakTepu3oBai TBopdyecTBo OkraBuo [laca
B cBoeil kHure «CioBO M ToJoBOKpyxeHwue: [lormo-
keranst mod3um» (1961) [Bosquet 1961: 188]. Ilsat-
HaJIaTeio Tojgamu panee ['abpusna Muctpanb, Ha-
[IPOTUB, YIPEKHYJIa MOJOAOIO [I03Ta B HEAOCTATOY-
HOH «remrypuarocTi» [Paz 1997: 325]. Xots B yc-
TaxX YHIHICKON MO3TECCHI CIIOBO «TEIUTYPHUUCCKUII,
HECOMHEHHO, 00JIeKaeTCs TOMOTHUTEIbHBIMU KYJIb-
TYypPHBIMH KOHHOTAIMSIMU, IpeAMET oLeHKH bocke u
Muctpanb coBrnasaeT: 00a TOBOPST O COOTHOIIEHUH
«aMEPUKAHCKOT0» U «EBPOIIEHCKOIr0» Havyal B TBOP-
gectBe Ilaca, HO Ha pa3HBIX ero »Tamax. C Muct-
pans Ilac Bcpetuiica B Ilapuxe B 1946 r., oHu ro-
BOPWJIM BCETO JIBa-TPH pasza, U Mo Mmpockbe mosrec-
Cbl, K TOMY MOMEHTY YK€ cTaBuieil yaypearom Ho-
OeneBckoil mpemuu o nuteparype, [lac mocnan ei
HEOOJIBIIYIO, HEJABHO OIyOJIMKOBAaHHYI) KHUTY
CTHXOB — Mo-BuauMoMy (cam [lac 3Toro He yTouHs-
eT), antonoruto «Ha Gepery mupa» (A la orilla del
mundo, 1942). Cyxnenne bocke ke OTHOCHTCA K
kauraM «Open mim comune?» (;Aguila o sol?,
1951), «Cemena mis rumHa» (Semillas para un
himno, 1954) u mosme «Kamens coxnma» (Piedra de
Sol, 1957), KOMMYECTBO MEKCUKAHCKUX PEMHHUC-
LIEHIUH B KOTOPBIX HE CYIIECTBEHHO, HO BO3PACTAET.
KaranuzaTopom 3TOro mpouecca MOCITYXWI XyZHO-
KECTBEHHBIN OMBIT, NPUOOpETeHHBIH ModTOM B [la-
pmxe B 1945-1951 rr.

Nmenno Iapmx — ropon, SBISBIIKUKCA CPEAOTO-
YHeM aBaHrapAHOrO MPUMHUTUBU3MA, — CIIOCOOCTBO-
BaJ yBieueHuto Ilaca, kak He3aqoiro g0 Hero Mu-
rens Auxens Actypuaca, TOKOJTyMOOBBIM HPONIIIBIM
AmMepuku. BpipBaBIIMCh U3 YOYLIAIOIIEH, B 3CTETU-
YeCKOM M TIOJIUTHYECKOM OTHOLICHWH, aTMOC(ephl
POIMHEI, O3T HAYMHAET PACIyTHIBATH COOCTBEHHBIE
KYJIETYpHbIE KOPHH, U €My yJaeTcsl Jy4lle HOHSThH
ce0s1 KaKk MEKCHKaHIa. 3HaMeHaresnbHo, uto B Ila-
pwxe Ilac mumeT cBoe mepBoe 3cce 00 MHICHCKOM
UCKyccTBE — «/IpeBHEMEKCHKAHCKasi CKYJIBITYpa»
(Escultura antigua de México, 1947). I'naBHbIM ke
€ro «MapmKCKO-MEKCHUKAaHCKUM) CBEPIIEHUEM CTaI0
obwemHOe 3cce «JlabupuHT OmmHOUEecTBa» (1950,
1959)" — kHura, B KOTOPOil OH BBHIPA3UJI CBOE OHHU-
MaHHE CBOEOOpasms UCTOPHIECKOU CyapObI Mekcu-
KH U TICHXOJIOTUM MEKCHUKAaHCKOTO Hapoja. [loatu-
YeCKMM HMTOTOM 3TOro 3Tama TBopuecTBa Ilaca — u
CBOEOOpa3HBIM 3KBHBaJieHTOM «JlabupuHTa»
MOXHO cuuTaTh KHUTY «Open wim comamne?» (1951).

[Tac HazpBan «Open unu coiHUE?» CBOUM ca-
MBIM «CIOPPEATUCTUYECKUMY TPOU3BEIACHUEM — HE
CIlydaifHO (ppaHIy3CKHE TEePEeBOBI JABYX BXOJISIIUX
B KHUTY TEKCTOB yJIOCTOWJINCH yOJIMKAIIMU B CIOP-
peanucTH4ecKux XypHamax. B To jxe Bpems, Kak
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TOBOPWJI TO3T B HHTEpBbI0O OHTOHU CTIHTOHY,
«Open nnm conHue?» — 3TO MOTPYKEHUE «B MCUXH-
YECKYI0 M MHQOJOTHYECKYI0 MOANOYBY MeEKCHKI»
[Paz 2003: 117].

[lac mroOun pacckas3biBaTh, Kak BCKOpE IMOCTE
3HakoMcTBa bpeToH mompocuin ero 4to-HHOynb Ha-
MMCaTh JJISl OJTHOTO CIOPPEATTMCTHIECKOTO M3IaHMs.
Ha ToT MOMEHT y Hero y:ke ObLI0 TOTOBO HECKOJIBKO
TEKCTOB, W3 KOTOPHIX OH BHIOpan «OOCHINaHOBYIO
0a0ouKky», 94TO, B CBETE KMBOTO MHTEpEca croppea-
JIMCTOB K MUY, IPEACTABISETCS COBEPIIEHHO 3aKO0-
HoMepHbIM. [losma moHpaBuiace M3TpPy, HO OH TIO-
COBETOBAJ BBIYEPKHYTH OAHO Npemiokenue. llac
MTOCTyIIAICA, XOTS U CMYTHIICA: «A Kak ke aBTOoMa-
THYECKOE THCHMO?» — CIIPOCHJ OH, Ha 4To bperow,
HUCKOJIPKO HE M3MEHUBIIUCH B JIMIIE, OTBETHI: «JTa
CTPOYKAa — BBINAJA JKYPHAIMCTCKON mpo3sh» [ibid.:
351]. Hamo mymath, BpeTon Hazmesics 0OHAPYXKUTh B
MEKCHKAaHCKOM TI03T€ BPOXKICHHYIO CKJIOHHOCTH K
aBTOMATHU3MY, TIOCKOJIBKY B 3cce «BocmommuHanme o
Mexkcuke» (Souvenir du Mexique, 1939) o BBICKa-
3BIBAET CJEIYIOIIYI0 MBICTE: «MeKCUKaHCKHE TOPO-
TH YCTPEMIISIFOTCSI B T€ CaMble 00JIaCTH, TA€ HEXKHUTCS
A MEIIT aBTOMaTHYeckoe muchMoy» [Breton 1999:
952]. «babouka» Bomuta B «CrOppeanucTHYECKHMA
anpMaHax  cepenuHbl  cronetus»  (Almanach
surréaliste du demi-siécle, 1950) [Paz 1950: 29-31],
crenaibHBI HoMep kypHaia «Jla Hady, kak onun
U3 TEKCTOB PyOpWKH, B Ha3BaHHM KOTOpPOW cojep-
JKUTCS Uies TUI0JJOTBOPHOTO oOMeHa Mexay CtapbiM
u HoBbim CetoM — «IloT/iay BETUKUX XO35€B BEIU-
kum roctsim» (Potlatch des grands invitants a leurs
grands invités), — oka3aBIIKCE B COCEICTBE CO CIEHA-
pueM Jnpamel «3aBoeBaHMe Mekcukn» A. Apro H
(parmenrom «Kuuru Ymiam-banam u3 Yymariens» B
nepesoze b. Ilepe.

3ariaBre KHUTH TIOJIMBAIICHTHO TPEX/IE BCETO I10-
TOMY, YTO B MEKCHKAHCKOW KyJIbType 00pasbl opia u
COJIHIIA SIBIISIOTCS BaXXHEHITUMH MH(POIOTeMaMHu:
COJIHIIE — «OpeNl C OTHEHHBIMH cTperamm» [Ledon-
Portilla 1959: 114], 6or Tonatuy (Tonatiuh), yrpom
HasbiBaeMblii  Kyaytineyanurn (Cuauhtlehuanitl) —
«Bzneraromuii opem», a BeuepoM — Kyayremok
(Cuauhtémoc) — «ITamatoruii opem» [Caso 1978: 47].
B MekcHMKaHCKOM MCIIAaHCKOM BEIpakeHue «aguila o
Sol» mmuoMaTHYHO: Tak MEKCHKAHIIbI, Opocas xpe-
Ouii, Ha3bIBAIOT JIB€ CTOPOHBI MOHETHI. JTO 3Haue-
HUE ToJyyaeT MeTa(OpUvecKoe Pa3BHTHE B OJHO-
MMEHHOM CTUXOTBOPEHHUH B MPO3€E, UTPAIOIIEM POJIb
nponora: «Hoy lucho a solas con una palabra. La
que me pertenece, a la que pertenezco: jcara o cruz,
aguila o sol?» («Ceroaus s ObIOCH OJIMH Ha OZMH CO
cioBoM. C TeM, YTO MHE MPUHAAJICKHT, C TEM, KO-
TOpPOMY 1 IPUHAMJICIKY: OpeJl MM PelIKa, Opell MK
comnrie?»)? (156), — paGoTa co CIOBOM MPEICTABIIS-
€TCsl CXBAaTKOW, UCXOJ KOTOPOH OIpENesuT ciiyyai,
a3apTHOM Wrpoil, B KOTOPOH MHOST CTAaBUT HA KOH
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BMECTE CO CBOEH JKM3HBIO «KH3HBY s3bIKa. [10706HO
TOMY, KaK OZJHa CTOPOHA MOHETHI MpearoiaraeT Ha-
JUYUE BTOPOH, MO3T U CIIOBO CYIIECTBYIOT HEpas-
PBIBHO: BOITPOC «OPEJT WK COJHIIE» — 3TO BOIPOC O
CTeTleHH CBOOOJBI TBOPIIA, O MPEOOIalaHuH ero BO-
JM HaJ| UMIIEPAaTHBOM SI3bIKa, YTO SIBISIETCS KIFOUe-
BOH IIPOOJIEMOM CIOpPEATHCTHISCKOHN (PHIT0COPHH.

O06pa3 cioBa-XpeOus, CIOBa-MOHETHI HE MOXKET
HE HaBECTH Ha MBICIH O modMme «bpocok koctel Hu-
Korma He ynpasauut caydas» (Un coup de dés
jamais n'abolira le hasard, 1897) u ascce «Kpusuc
ctuxa» (Crise de vers, 1896) Credana Mamnapme:
JlaHHAas TTapaJuieNb IPaBOMEpHa B TOH Mepe, B KaKOi
CHUMBOJIUCTCKAsE ACTETHKa OOYCIABIMBAEeT cloppea-
JUCTUYECKYI0 KOHIICTIIHIO s3bIKa. Mammapme pas-
JUYan JIBa COCTOSHUS CIIOBa: «HeoOpaboTaHHOEY,
«uerocpeacreennoe» (brut, immédiat) u «cymHoCT-
Hoe» (essentiel). B mepBoM ciydae CIOBO HMeEeT
€JAMHCTBEHHYIO I1€J7Ib — COOOIIMTh HH(OPMAIIUIO, U B
3TOM OHO ()YHKIIMOHAIBHO TMOAOOHO JeHBbraMm: st
Mepelaydl MBICTH YelIOBeKY ObLIO OBl OCTATOYHO
MOJI4a MOJIOKUTh B PYKY JpYyroro MoHety. B mosce-
JTHEBHOM HCIIOJIb30BaHWUHU CIIOBO, KaKk M MOHETa,
CTHpAETCsl — MOJ3HUS JKe MPEMATCTBYET JICBAbBAIMH
sA3bIKA, U30JIMPYs €ro U TEM CaMbIM ACABTOMATHU3U-
pys, Zlenas HE3HAKOMBIM: I033UsI OTPUIACT «CIIy-
vaiinocte» (hasard) [Mallarmé 1945: 368]. Ilpex-
CTaBIISICTCS, YTO BCE 3TH CMBICIBI aKTYaTU3UPYIOTCS
B 3arnaBuu kuuru I[laca, koTopoe MOXKHO HHTEpIIpe-
TUPOBAThH KaK (POPMYITHPOBKY MOITUUCCKOW 3a/Ta4H:
BHOBB C/ieJIaTh pelibe(HON YEKaHKY CIIOBa, BEPHYTh
SI3BIKY SHEPTUI0 MI(POOOPa30B.

Takum 00pa3oM, B 3arjiaBUH ONPEACISIIOTCS JBE
KITIOUEBbIC TEMbI KHUTH: TIpo0iieMa sI3bIKa U MEKCH-
KaHCKO€ KOJUIGKTUBHOE 0eCCO3HATEeNbHOE — HECTy-
yaitro [lac moguepkuBai, yto «Open Uiu COJHIE?»
nononHser «JIaOupuHT OJUHOYECTBa», 00pasys c
HUM CBOCOOpa3HbIi ITUNTHX. YKa3zaHHE HA TO, YTO
TEKCTbl KHUTH CJICAYET BOCIIPUHUMATH B «MCKCH-
KaHCKOW» TIEPCIEKTHBE, CONEPKHUTCA M B TPOJIOTE:
€CJIM JUPUYECKUH repoil mpenpiayieil kauru Ilaca
— «Csoboma mox crmooy» (Libertad bajo palabra,
1949)° — HaxOMICSA HA KPAIO PEaTbHOCTH U BpEMe-
HU, TO TBOPYECKOE MPOCTPaHCTBO B «Open HIH
COJIHIIE?» COOTHOCHUTCSA C JIOJMHOM MeXHKo, TIe B
HEJIaBHEM TMPONLIOM OeCTpensTCTBEHHO, caMa CO-
Ooit poxmamach moa3us: «El otofio pastoreaba
grandes rios, acumulaba esplendores en los picos,
esculpia plenitudes en el Valle de México, frases
inmortales grabadas por la luz en puros bloques de
asombroy» («Ilog mpuCMOTPOM OCEHM MACITHCh BEIH-
KHE PCKH, OHa Cryliaja CUIHUC Ha BEPIINHAX, Basdia
MOJIHOTY B jgonuHe Mexuko, OeccmepTHbie (passbl,
BBICEUCHHBIE CBETOM HA YUCTHIX TJIBIOAX H3yMile-
Hus») (156). Tak, «Open win conHEe?» TUANTCKTH-
yecku mpopomkaeT «CBoOOay MO CIOBO»: ele
BYEpa MOAT MOT TBOPUTH B MacluTadax BCEIEHHOMH,
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MIPUMEHSACH K 000 MaTepuu, IPOAOIDKas €€ CBO-
UM IUCBMOM: «...escribia con fluidez sobre cualquier
hoja disponible: un trozo de cielo, un muro [...] un
prado, otro cuerpo» («...s1 OBICTPO THCa] Ha 000
MOMaAaBIIeicss MHE CTpaHHLIE: KycoueK Heba, cTeHa
[...] myr, npyroe Teno»); eMy ObLT BHATEH SA3BIK MPH-
poxsr: «Todo me servia: la escritura del viento, la de
los pajaros, el agua, la piedra» («4 mMor moms30BaTh-
Csl BceM: MOYEPKOM BeTpa, MTHII, BOJAOH, KAMHEM).
B nacrosmem xe TBOpsIIee «s1» AOCTUTAET Mpeena
MOATUYECKUX BO3MOXKHOCTEH «letras fatales»
(«poxoBbie OYKBEI»). PazBuBas 3ty meradopy, Mox-
HO CKa3aTh, 4TO, MomoOHO croppeanuctam, Ilac
CTPEMUTCS] MEPECTYNUTh TPAHUIBI JO3BOJIECHHOTO B
si3bIKEe, TpeHeOperast «una prohibicion implacablex»
(«HEYMONUMEIM 3ampeTom») (156).

«Ob6cunnanoBas 0abovka» 3aHUMAaeT B KHHUTE
0coboe MecTo, Tak KaKk HU B OJJHOM JPYTOM TEKCTE
Mu(]OTOTHYECKUiT MaTepual MpsiMoO HE UCTIOJIb3YETCSL.

ITouemy Ilac oOpamaercsi WMEeHHO K 00pasy
Wrunananorne? Mel MOXEM Ha3BaTh MO KpalHEH
Mepe JIB€ NpUYMHBL. BO-NEepBBIX, 3aKIIOUYECHHBIA B
uMeHn OormHH oOpa3 0abouku. baGouka 3aHMMaer
BaXHOE MECTO B CIOPPEATUCTHYECKOM OECTHapHH,
CBUJIETEJILCTBO YEMY — HAJMYME MOCBSLIEHHOW €1l
cratbu B «KpaTrkom cioBape croppeanuzMay
(Dictionnaire abrégé du surréalisme, 1938), cocTtas-
neHHoM bperoHoM coBMecTHO ¢ DmoapoMm [Breton
1992: 829]. Y Bbperona o0pa3 6abouku BCTpedyaeTcs
0COOCHHO 4acTo (XapakTepHo, 9yto Hans BooOpaxka-
na cebst cpenu ipodero B Buje 6aboukn): Mapk Aii-
TeJIIUHrEp JaKe TOBOPUT 00 0c000i OpeTOHOBCKOM
«vudonorun 0abouyKM», YTBEpXkaas, 4TO U3 BCeEX
(panmysckux mo3ToB XX B. bpetoH Obut yBieueH
0aboukaMu OOJIBIIIE, YEM KTO OBbI TO HH OBLIO, U YTO
9TOMY HHTEpecy CHOCOOCTBOBAIO 3HAKOMCTBO C
tdbnopoti u (ayHOH aMepHKaHCKOTO KOHTHHEHTA
[Eigeldinger 1973: 206]). Bmecte ¢ Tem obpa3 0Oa-
0OYKM perysipHO BO3HHKAaeT U B TPOU3BEICHUAX
JPYTUX CIOPPEATUCTOB: B KA4eCTBE NpUMeEpa MOKHO
MIPUBECTH W3BECTHYI MEKCHKAHCKOW ayIHuTOpHU
paboty Bomnbgranra I[laanena «3ooToe pyHO»
(Toison d’or), mpeacTaBaeHHYIO KaK «OKHBask KAPTH-
Ha» Ha V MexnyHapoaHOH BbICTABKE CIOpPEaIn3Ma,
npoBonuBuiekcas B Mexuko B 1940 r. Ilo mbicou
OMu YuHTEp, B BOOOpaKEHHH CIOPPEaTUCTOB Oa-
00ouKa CHMBOJHM3MPOBAJa «MAarMYeCKU Mpolece
TpaHchopmanuu npupoast B mud» [Winter 1999:
220]. B Hay4HO-TEOpeTHUYECKOM IIJIaHe W Ha Oolee
OIMPOKOM OHOJIOrHYECKOM MaTepualie MEXaHHU3MBI
atoii MeTtamopdosbl wmccaenoBan Poxe Kaitya B
ctatbsix «boromom» (1934) u «MuUMHUKpHS U JIETeH-
nmapHas mncuxacteHus» (1935), HameuaTaHHBIX B
KypHaine «MunotaBp» (Ne5 u 7 COOTBETCTBEHHO):
BIIOCJICICTBUM 3TH 3CCE CTalM IJaBaMU KHHUIH
«Mu¢ u genosex» (Le Mythe et I’lhomme, 1938),
HCMAaHCKUN MEepeBOJ KOTOpoH Beimied B bysHoc-
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Afipece yxe yepe3 roj mocie MyOJUKalud OpUTHU-
Hana. [lac onupaetcs Ha HekoTopsle uaen Kaitya B
nekru «lloasmst u mudomorus. Mud» (1942), u,
XOTSl OH He oOpamaercss K yNOMSHYTHIM [JIaBaMm,
Ha/JI0 AyMaTh, OH HE OOOLIeN MX BHUMAaHHEM, TaK
KakK B oJHO# u3 wacteit «TpymoB mosta» («Trabajos
del poeta» — mepsrrit pasmen «Open WIH COMHIE?»)
BO3HHMKaeT 00pa3 caMku OOromosa, KacTpUpPYIOLIEH
camria. OOpa3 6ab0YKM HameNeH eIe OMHOW CIop-
peanucTHueckoi (yHKIMEH: HeOOBIINe JTUCTOBKU
¢ no3yHramu U mMakcumamu («Croppeainu3sm — 3TO
oTrpuiiaeMoe nuceMo», «Ecmum Bl mrobute JIHO-
BOBb, Bwl nmomwobutre CHOPPEAJIN3My, «POJJU-
TEJIN! Paccka3piBaiiTe Baliy CHbI CBOMM JETSIM» U
ap. [Nadeau 1948: 23-24]), koropeie ¢ 1925T.
pacnpocTpassiio bropo croppearucTHYecKux Hc-
cnenoBaHuii, Ha3zbBanmuch «Papillons surréalistesy.
B nmannom ciyuae «papillony» mMoxHO moHUMaTH Kak
B Y3KOM CMBICJIE (JIUCT, OpOIIOpa), Tak U B OCHOB-
HOM 3Ha4YeHHWH ClIoBa. TakuM oOpazoMm, «Obcuama-
HOBasi 6a0odka» caMUM 3arjaBHEeM BCTpPauWBaeTCs B
CIOPpPEATMCTUUECKUN KOHTEKCT.

Bo-BTOpBIX, HCTOpUYEcKas nuHaMuKa obpa3a 0o-
T'MHH, TPAGKTOPHIO pa3BUTHA KoToporo cam Ilac om-
penenun B aBTOpCKOM mpuMedanun: «OOcuanaHo-
Basg 0Oabouka (MTrnmamanotnp) — OOTHHS, KOTOPYIO
utoraa myrarot ¢ Tereounan (Teteoinan), Marepbio
6oros, u Tomariuu (Tonatzin)!, Hameii mMaTepsio.
B XVI Beke KymbT 3THX APEBHHX MEKCHKaHCKHX
O0oxecTB nepenren B KyibT JeBsr Mapuu ['Bamamyr-
ckoit» (203). bynyun MOKpOBUTENbHULIEH APEBHETO
IUIEMEHH YMYUMEKOB, MTinamanoTie 3aHUMana Ie-
pudepHitHOe MMOJOKEHNE B aITEKCKOM ITAaHTEOHE: He
CKOBaHHBIH 00psIOM, ee 00pa3 cTal TeM Ooliee eM-
kuM. He ciyuaiino X. b. Huxosncon Beiaensier Utii-
nanano™ib u llonotns — nerenaapHoro mpeaBoau-
TEJII YNYUMEKOB — KakK 00XKeCTB, KOTOPHIX TPYAHO
oTHeCTH K ompeaenennoi kareropun [Nicholson
1959: 175].

I'oBopa cnoBamu IO. M. Jlormana u b. A. Vc-
ne”ckoro, «O6cuananoBas 6ab04Kay MPeNCTaBISET
co0oi ombIT «uMuTanuu Muda BHE MudoIOTHYE-
ckoro cozHanus» [Jlotman 1973: 295] nyrem nepe-
Boza MUda Ha A3bIK MeTaOPHUUECKIX KOHCTPYKLIHUH
W HUX peajn3alliy, 4TO SIBIISETCS THITUYHO CIOppea-
JUCTUYECKUM TpreMoM. Mcrnonb3oBaHue croppea-
nuctamMu MA(a B Ka4ecTBE «MHCTPYMEHTA U MOAEIH
OCHOBAaHHOT'O Ha aHAJIOTMH JHCKypca, KOTOPBIA HC-
Topraer cioBo u3 chepsl ciaydaitHOCTH» [Pensée
mythique 1996: 8], koppenupyeT ¢ BBIpRKEHHOW B
3arylaBUM KHUTH TOATHYECKO# 3ajaueil. Bmecrte c
TeM BbIcTpanBaeMble [lacoM aHaOrHuecKue 1ernoy-
KH, B OTJINYKE OT MeTadop CIOPPEATHUCTHUECKIX, HE
BOCIIPHHUMAIOTCS KaK MPOU3BOJIBbHBIE (DUTYDBI SI3BI-
Ka B CHJIy UMMaHEHTHOCTH CBOEOOPa3HOTO, MO BbI-
paxenuio ['apubas, «croppeammsmay [Epica nahuatl
1945: XXXVIII] wucxogHomy MHU(OIOrHIECKOMY
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Matepuaidy. Bo-mepBbIX, XyI0KECTBEHHOE MHIIILIC-
HUE WHJEHIAa XapaKTepPHU3yeT, C OJHOW CTOPOHHI,
MIPEIMETHOCTh, YTO BBIPAXKAETCS B OBEIICCTBICHHUH
YYBCTBEHHOTO OIIBITA, U, C JIPYTOW CTOPOHBI, CKIIOH-
HOCTh K a0CTparupoBaHUIO, TPAHCIIO3UIUU JEHCT-
BHUTEIBHOCTH B c(epy PeTUTHO3HOTO U (haHTaCTHIe-
ckoro. Bo-BTOpbIX, OCHOBOMOJIAralOIINN, MO MHE-
uuto [laca, 1uis UHAEHCKOTO MCKYCCTBA M MUPOYYB-
CTBOBaHMs NPHHIMI «mpeBpamienus» (transfigu-
racion) [Paz 1967: 161] okasbiBaeTcss H30MOPQHBIM
CIOPPCATMCTUYCCKOMY TPHHIIUITY COJNMKEHUS yaa-
JICHHBIX peaJbHOCTCH. B ompeaeneHHOM CMEBICIS
«O6cuananoBas 6abovka» OTBEYaeT MOHUMAHHIO
muda JI. Aparona, Tompko «ykopeHseT» [l ampmoBa
2010: 494] cBoit mud Ilac He B OKpyKaromieM Mupe
1 HE B COBPEMEHHOCTH, 2 B MEKCHKAHCKOM KOJLIEK-
TUBHOM O€CCO3HATEIHHOM.

B mnoame peanuzyrorcsi o6a Mogyca BOCIPHUSTHS
(dhopmanbHON CTPYKTYpbl MU(a, 0 KOTOPBIX MHIIET
E. JI. TanmbmioBa: Mud kak «ckazaHwe» W MU} Kak
o0pa3, HecylIuii B ce0e AJIEMEHT CaKpaIbHOTO [TaM
xe: 493]. «CroxeTHasg» OCHOBa TEKCTa — HCTOPHUA
3aBoeBaHus ucmaHnamu HoBoro Csera kak Timy0o-
KOW TyXOBHOH (XpHCTHAaHU3aIMsA) W (PUIHIECKON
(MeTucamusi) TpaBMbl, HAHECEHHOM WHICHCKOMY
mupy. [losma npuaIMaeT GpopMy MOHOJIOTa U HAYH-
HaeTcs, MO BEpHOMY HaOmoneHuio Yro Bepanu
[Verani 1994: 434], kak Te «UKHOKYUKATIb»
(icnocuicatl) («ckOpOHBIE», «TPYCTHBIE», «CHPOT-
CKHe» TIECHH), TEMOM KOTOpHIX siBIsieTcst KoHkucTa:
«Mataron a mis hermanos, a mis hijos, a mis tios.
Ala orilla del lago de Texcoco me eché a llorar»
(«YOunmu Monx OpaTbeB, MOUX JIETeH, MOMX POIHBIX.
Ha 6epery o3epa Teckoko crama s mmakate») (203).
B creayronieM mnpeioKeHHH YIaBIMBAETCS 3XO
OJHOUW M3 CTPOK MECHU B 3HAMEHUTOW JIETONUCHU U3
Tnarenonpko (1528) — mepBoM WHAEWCKOM CBU7E-
TENBCTBE O COOBITUSAX JIETCHIAPHOIO M HEIAaBHETO
MPOIILIOro, 3alMCaHHOM OyKBaMH HMCIIAHCKOIO ajl-
¢asura: «Del Penon subian remolinos de salitre»
(«Ot lleHpOHA TIOHUMAIUCH COJISTHBIE BOJIOBOPO-
te») (203) — «Rojas estan las aguas, cual si las
hubieran teiiido, y si las bebiamos, eran agua de
salitre» («KpacHoli crana Boja, CIIOBHO OT KpacKH
c/enanach Takoi, ¥ KOrja IMWIH €€ MbI, COJCHOM
Obuta») [Leon-Portilla 1987: 53]. TomonuMsl c000-
[IAIOT TEKCTYy UCTOPHYECKYH) KOHKPETHOCTh: 03€pO
TecKOoKO — HEHTP alTEeKCKOW MMIIEPHH, UMEHHO Ha
ero Bomax ObuI1 mocTpoeH Tenourtwtnan; lleHnoH
(OykBambHO — «yTEC», «CKaa») — KOMIIOHEHT Ha-
3BaHMS PACIOJIAraBIIETOCs] K BOCTOKY OT CTOJUIIBI
HEeOOJIBIIOTO OCTPOBA, CTABIIETO C TEYEHHEM Bpe-
MEHHU XOJIMOM, HW3BECTHOTO CBOMMH TEPMAaJbHBIMU
ucrounvkamMu — llenbon ne joc banwsoc. OgHako
BUJIMMOCTh JOKYMEHTAJIbHOCTH HAapYIIAeTCs OIIM-
6ounbiM [Martinez 1975: 292], monepHHU3HpOBaH-
HbIM HamucanueMm «Texcoco» Bmecto «T€zCcoco»
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unu «Tetzcoco», OTKPHIBAIOIIUM B TEKCTE€ HOBBIM
BPEMEHHOM IIJIaH: BCJIEJCTBHE ITOTO MBI HE MOXKEM C
YBEPEHHOCTBIO CKa3aTbh, U3 KAKOH 3MOXU JTOHOCHUTCS
710 HAC TOJIOC T€POUHH.

l'oBopsimiee U0 NEPBBIX CTPOK MOMKHO OTO-
IECTBUTH C (ONBKIOPHBIM 00pa3oM MOpoHE!
(Llorona) — «mmakambIIMIEDY, HOTEPSBIIEH CBOMX
JleTeil, BBIXOAMBIIEH HOYBIO Ha TEPEKPECTKH J0-
por. Murens Jleon IlopTumnes mpenmnonaraer, 4To
nerenzia o MlopoHe BEIpOCHA U3 TIPEIaHAs O BOCEME
OYPHBIX IPEI3HAMCHOBAaHUSX, MOJYYCHHbIX Haka-
HyHE MPHUXO0Ja MCIAHLEB: MIECTHIM MO CYETy ObLI
pa3JaBaBLIMICA IO HOYaM TaUHCTBEHHBIN HKEHCKUI
roJIOC, BO3BEIIABIIANA O TPSAyIIed KaTtactpode,
KOTOpBIH IpaBUTENb anTekoB Motekycoma |l mpu-
Hs1 3a rosnoc OormHu Cuyakoatie [Ledon-Portilla
1987: 31]. Anbdonco Kaco Takxe Buaut B Mopone
TpaHchopmanuro obpaza CruyakoaTib, a K HEH Kak
K OOTHHE, BOIUIOINAIONICH XTOHMYECKOE Hayalo, B
cBOIO ovepens Onmska Wrtnmanamorie [Cartwright
Brundage 1982: 221].

O0pa3 6orunu MtiinananoTiie 1BOMCTBeH. B cBO-
€l OCHOBHOM, MepBOHa4YalbHOM unocracu Wrinana-
JIOTIIb — «HOYHOE» BoIulolleHue Bemukoil Marepu,
OOTMHs-BOMTEIIBHHUIIA, 0OXKECTBO CMEPTH M IKEPTBO-
MIPUHOLIEHNH, KOTOpyto HccnenoBaTtens b. Kaprpaiir
BpeHpiaK OTHOCHUT K yCIIOBHOM «Tpynne Meaysb»
¥ BO3BOJUT K OOpa3HOW MapaaurmMe YpOUINBOH U
KpoBokagHo# Oormam  Koarmukys [Cartwright
Brundage 1982: 210, 221]. O6pa3 GOruHH COOTHO-
CUTCS ¢ OOCHIMAHOM — OYEHb OCTPHIM BYJKaHHYE-
CKHM CTEKJIOM YEepHOI0 I[BETa, UTPABIINM Ba)KHYIO
pOJb B PEIMTHO3HOW XHM3HM alTeKOB, — U C O0H-
Talled Ha Mnpocropax MEKCHKaHCKOH JTOJIMHBI
HOYHOW 0a004YKON C YEPHBIMH OJIECTSAIIUMHU KPHLITh-
savu: «babouka (depHast, kak obcumauan)» [Sahagin
1958: 73]. Utnnamanotip ObUTa MEpBOW MPUHECEH-
HOW B EPTBY XCHIIMHOW, OHA TAK)KE BOILIOIIAET
apXETHUIIbl CTapOHd MYJIPOW JKEHIIUHBI U MOTYLIECT-
BeHHoM kosmyHbH [Rossell 2003: 143, 150]. Ha ca-
MBIX HM3BECTHBIX M300paXEHUSIX OOTMHH B KOJEKCE
Bopmxua BMecTO pyk U HOT y HEe — KOTTHCTBIE Jia-
bl Aryapa, 3a CIHMHON — KpbUIbA, YCEsSHHBbIE 00CH-
JMAaHOBBIMH JIE3BHSAMH, JIMLIO BBIKPAIIEHO B OEIbIi
I[BET C TOHKMMH KPacHBIMH NoJIockamiu (puc. 1, 2).
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Puc. 2

OOpsacHsaONMi  (QYyHKIIMOHATBHYIO CHMBOIUKY
«O06cuaanoBoi 6a00YKM» MEPBUYHBIH MU( B IBYX
€ro BapUAHTAX COACPKUTCS B IIEPBOM U TpEThEH
gacTax kojgekca Ummanemomoka (Codice Chimal-
popoca), a umeHHo B «Jletommcn u3 Kyayrutmanay
(Anales de Cuauhtitlan, 1570) u pyxomucu «JlereH-
el o Comamax» (Leyenda de los Soles, 1558). Ha
HCIAHCKOM S3bIKe 00a JOKyMeHTa OBbUIM H3IaHBI
OJHOW KHMI'OM B TOT caMmblid rof, koraa Ilac yesxaer
B [lapmwx (1945), 1 HaM HEW3BECTHO, UMEI JIH OH
BO3MOXHOCTh C HHMH O3HaKOMHUTbCA. BeposrtHee
BCETO, Ha CO3JIaHME TEKCTa M03Ta BIOXHOBHJ OJHMH
U3 ABaJUaTd CBSIIEHHBIX T'MMHOB, 3alHCaHHBIX B
XVIB. 3HaMEHUTHIM MHCCHOHEPOM-(hpaHIIMCKAH-
nieM beprannuno ne Caarynom [Sahagin 1958: 65—
76], xotopsie B XX B. mepeBed U YaCTUYHO TPE-
crtaBun B aHrtonoruu «Mupeiickas mo33ust Mekcu-
KaHckoro Haropbsi» (Poesia indigena de la Alti-
planicie, 1940) orer;r Auxens Mapust ['apubaii, —
«ITecur Matepu 6oros» (Canto de la madre de los
dioses) [Garibay 1962: 8-9].

[Ipoananu3upoBaB M COMOCTaBUB HA3BaHHBIC HC-
TOYHHMKH, Mbl TIPUILIA K BBIBOJY, YTO KOHCTUTYH-
PYIOLIMMH MOKHO CYMTaTh CJIEIYIOLIUE 3JIEMEHTHI
Muda: oyieHb, MAPOOOPa3HBIA KaKTYC, KEPTBOIPU-
HOIICHUE Yepe3 COXOKEHHE U HOXK-KpeMeHb. M3 Hux
B MO3ME BO3HMKaeT Toyibko omuH: «la madre del
pedernal» («matb kpemus») (203) — mepBoe B psay
MHOTOYHCIICHHBIX OTpeJIeNIeHHI, KOTOpBIE IaeT cede
repounsi. Onnako [lac He orpanuumBaet QyHKIHO-
HAJIBHBIA CHEKTP KPEMHsI PUTYaJIOM >KEPTBOIPHUHO-
meHust 1 BoiHOM. Tak, reponHs mpeoOpaxaercs B
MOJIHHIO (3aMETHM, YTO O BO3MOXXHOCTH TaKOTO
CHUMBOJIMYECKOTO COOTHeceHHs roBopui Jlbronc
Cnenc [Spence 1923: 227]): «Yo era el pedernal que
rasga la cerrazéon nocturna y abre las puertas del
chubasco» («S 6vlTa KpeMHEM, YTO paccekaeT TeM-
HBIE, KaK HOYb, TYUYH M OTKPBIBAET CTBOPHI JTUBH»)
(204). IlpugactHOCTH K€ 00pa3a >KepTBOIPHHOIIIE-
HHUIO BBIPQXKACTCS MOCPEACTBOM Metadopbl  «Mi
vientre, piedra de sacrificios» («moii )KHBOT, KAMEHb
IUIs1 )KEPTBONPUHOILIEHU») (204).
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Takum obOpazom, Ilac He cTpeMHTCS PEKOHCT-
pyupoBath MH(, HO, HAPOTHB, TTOYTH HE MpPUICP-
JKUBaeTcss MHUGOIOTHIECKOW TEPBOOCHOBHEL. Ero
«O6cuananoBas 6aboukay — 00pa3 coOupaTenbHbIH,
0000IIIEHHBI, IMEHHO MO3TOMY B aBTOPCKOM NpH-
MEYaHUH OH JIeNIaeT akKIeHT Ha CBsI3M MTImananoTib
¢ apxerunuieckoi ¢urypoir Martepu OoroB, BOH-
paroieii B ceOst 4epThl U PYHKIMH BCEX MPOUYHX 0O-
ruab. CiaoBa «YO era la montana» («f Obuia ro-
poit») (203) morma Ob Tpou3HecTH YaTdnyTINKyd
(Chalchiuhtlicue — «HedpuToBast r00ka»), MOYH-
TaBIIASCS KakK CIYTHHUIA WM JKCHCKas HIIOCTach
Oora Tnamoka, HOKPOBUTEIBHHLIA TOPU3OHTAIBHBIX
BoX (03ep, peK, OKeaHOB, MOJA3EMHBIX UCTOYHHUKOB),
yeii o6pa3 cooTHocwics ¢ Topoit [Cartwright
Brundage 1982: 201]. C ropoii Takxe 0TOXIECTBIIS-
nace Koartnukys, mnopoauBmias YUTHHIOTOYTIHN
(Huitzilopochtli) — 6ora Boiinsl u connia, Koiion-
mrayku (Coyolxauhqui) — 6osxecTtBO JyHBI U YHTII-
Hayak 3pe3npl  (Huitzndhuac)  [Cartwright
Brundage 1982: 211]. 3HaMeHaTeNbHO, YTO TEPOUHS
o3MbI Ha3biBaeT ceOst «madre de la estrellay («matp
3Be3ab») (203), a Takke TOBOPHUT, YTO B €€ UpeBe
«omncs opem» («En mi vientre latia el aguilay)
(203), cnoBHO uMesi B BUAY YUTLMJIONOYTIH, TO-
CKOJTBKY, KaK y»e F'OBOPHIIOCH BBIIIIE, OPEIl SIBIISIETCS
MeTtadoprudeckuM 0003HaUeHHEM conHna. Camoomn-
penenenue «casa del fuego» («oburens orusi») (203)
MOKHO WHTEPIPETUPOBATh KaK MeTaQopy 3eMIu, U
M0 3TOW MPUYUHE OHO JIOJDKHO OBITH CKOpee OTHe-
ceHo k OormHe CHyakoatib, TaK KaK €€ 3aIOJTHEeH-
HOE Ca)XeW CBATHIIUINE C HU3KUM TOTOJKOM, Ha3bl-
BaBiieecs: Tnuiian (Tlillan), wm «Mecto UepHOTHI,
yrmoao0IsIoCh 3€MHBIM HeZlpaM, TJIe Pacroaraics
CBSIIICHHBIH KOCTep oora [uyTtexyTnu
(Xiuhtecuhtli) [Cartwright Brundage 1982: 214].

Bmke Bcex K IEHTPaIbHOMY KEHCKOMY 00pazy
OKa3bIBAETCs CBS3aHHAS C MMOI3€MHBIM MUPOM OOTH-
Hs 1BeTOB, J0OBH u KpacoTel IllounkeTiansb
(Xochiquetzal), ¢ kotopoii UTinananorib KOppesu-
pyeT B CBOEW BTOPOW HMIOCTAcH. 3HAMEHATEIHHO,
YTO Ha COIMPOBOXKAAIONIEH TEKCT (paHIy3CKOTO Iie-
pEBOJIa BUHBETKE — PENPOAYKIIUA U3 MHOTOTOMHOTO
cobpanus «pesHoctn Mekcuku» nopaa Kunrcoo-
po — MBI He HaiineM y «O0cuanaHoBoi 0ab0UYKM»
yCTpaIarmx 3BepornogooHbx uept (puc. 3). Kak
ormeuaer b. Kaprpaiit Bpenmpiiinxk, BcTpedaroTcs
PHUCYHKH, Ha KOTOPBIX psSAOM ¢ OOoruHel u3odpake-
HO pacIIEIJICHHOE, UCTEKAIOLIee KPOBBIO «PalCKOe»
nepeso [Cartwright Brundage 1982: 219] — To camoe
JIepeBO, OT IUIOJIOB KOTOPOTO, HAPYIIHUB, MOIAOOHO
Berxo3aBeTHOM EBe, 3amper, Bkycuna Ilouuker-
naib. B HakasaHue 3a cBOE mperpelieHue npeKpac-
Has OormHs OblTa W3rHaHa u3 Tamoanwana — Oxna-
KEHHOW OOUTENN HEPOXKJCHHBIX JIyI, YIIOMHHAHHUE
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KkoTopoii B «Ilecan Matepu 60TroB» ynpo4yuBaeT na-
pawtens Mexay Hed m Urnmamamorine. C Tex mop
[llounkeTnanpy HE MOTJIa CMOTPETH MPSIMO HA HEOO U
COJIHIIE, TaK KaK B30p €€ ObUI MOCTOSHHO MOACPHYT
MeJICHOW Clie3, W CTalu ee Has3biBaTh MImHemTiaun
(Ixnextli), uro 3maunt «Ilemen B rimazax». B ceere
3TOT0 MH(DA MOXKET OBITH HHTEPIIPETHPOBAH BOIIPOC,
KOTOpBI TrepouHs oOpamaer K camod cebe:
«;Cuando acabaré de caer en esos 0jos desiertos?»
(«Korna mepecrany s majgaTh B 3TH IIYCTBIHHBIC T1a-
3a?») (204).

[Momo6no Iloumkernans, repouns lIlaca ycra-
HaBJIMBAET JIIOOOBHBINM MOPSIOK BO BCEIEHHOM: «EN
el cielo del Sur planté jardines de fuego, jardines de
sangre. Sus ramas de coral todavia rozan la frente de
los enamorados» («Ha roxxHOM HebOe 51 pa3Bena cajbl
OTHS, caubl KpoBU. VX KopasioBble BETBU IIO-
MPEKHEMY CKOJIB3AT M0 JIMIAM BJIFOOJICHHBIX))
(204). Ona Taxxe cBsizaHa C 3arpOOHBIM MHUPOM, HO
€e BJIACTh HaJa AyIIaMH YMEpIINX — OIOCPEIOBaH-
Hasl, OHa SIBIISIETCSI HE HOCUTENIEM, a HHCTPYMEHTOM
6oxxecTBeHHOM cuibl: «YO era [...] el zenzontle de
barro que convoca a los muertos» («SI 6si1a [...]
[JIMHSHBIM TIEPECMENTHHKOM, CO3BIBAIONINM MEpT-
BEIX») (204). «Zenzontle» — MeKCHKaHCKOE Ha3Ba-
HUE MEepPEeCMEITHNKa, YTO B MEPEBOJE C S3bIKa Hay-
aTJIb 03HAYAET «Ta, Y KOTOPOH YEThIPEeCTa I'OJIOCOBY.
OIUTET K€ «TJIMHSAHBIN» HAJIO0 MOHUMATh B MPSIMOM
3HAYEHWH: PEeUb UJET HE O caMOU NTHUIle, a 00 m3je-
JIMM HAPOJHOTO IPOMBICIA — CBUCTKE, UMHTHUPYIO-
meMm ee Gopmy u rosoc. BeposTHo, co3gaBast 3TOT
o0pa3, Ilac mymanm u 0 Tak Ha3bIBAEMBIX «CBHCTKAX
cMepTH» B (¢dopMe uUepera, HCIIOIb30BaBIINXCS
JPEBHUMH alTeKaMUd BO BpeMs OOpPSIOB 3aXOpOHE-
HUS U )KEPTBOIIPHHOIIICHUS.

MeTtadopy MaruCOBOT0 3epHa MOXHO paciiudpo-
Bath 4epe3 mud o moxumeHuu lllounkernany u
BOCHPOM3BOJIUBIIHNI €r0 €XKEeTOMHBIH 00ps MpUHE-
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CEHUS B JKEPTBY OOTrMHE IBYX IEBYILEK 3HATHOI'O
pola, 4bK Tena Opocaiu B IOA3EMHYIO KaMmepy, Ko-
TOPYIO 3aTeM CHMBOJIMYECKH 3amevaTsiBanu: «EStoy
sola y caida, grano de maiz desprendido de la
mazorca del tiempo» («SI — OOMHOKOE 3EpHBIIIKO
Mamca, BhIIaBIee U3 ImovaTtka Bpemenm») (204). Ho
3Ta MeTadopa BBI3BIBAECT TaKkKe «OYKBAIbHYIO» ac-
couuanuio ¢ OormHeld Monojoro Mauca lllunonen
(Xilonen), koTopyro MpeCTaBIIsUTH B BHIE TAHILYIO-
el JEeBYILIKH, AepXKalled B KaXIOoW pyke Mo ABa
KyKypy3Hbix modvatka [Cartwright Brundage 1982:
200]: «Bailaba, los pechos en alto y girando,
girando, girando hasta quedarme quieta; entonces
empezaba a echar hojas, flores, frutos» (« ranre-
Baja, BBICTABUB TIPyAb, KPY)XWIACh, KPY>KWUIACh,
KpYXHJIach W 3aMHpalia; ¥ TOT/Aa paciycKanach Jid-
CTBSIMH, LIBETaMH, PpykTamu») (203).

I'epouHe moOAMBI Taxke MPUCYIIH YEPTHI CMEPT-
HOW JKEHILMHBI, YTO OTPaKEHO Kak Ha 0OpasHOM,
TaK ¥ Ha S3bIKOBOM ypoBHE TekcTa. OOIHMK roBopsi-
el M3MEHsIeTCsl BO BPEMEHH, OHa CTapeeT, BCIIO-
MUHAeT ce0s TMpOIUTYI0, CPaBHUBAEeT ¢ cOOOW Ha-
croamen: «Y ahora las manos me tiemblan, las
palabras me cuelgan de la boca. [..] En otros
tiempos...» («A Tenepb y MeHsI IpoXKaT PyKH, ClIOBa
CBHCAIOT y MeHS m30 pra [...] Bbbuto Bpewms...»)
(203). B ee peunm MOSBIAIOTCS XapaKTEpHBIE IS
Pa3TOBOPHOI peuM CI0Ba C YMEHBIIUTEIBHBIM CY(-
duxcom: «sillitay  («cTympumk»), «mi  espejitoy
(«moe 3epkanbiie»). Ee xemaHuss u 3aHATUS OOBI-
JIeHHBI: OHa NPOCHUT Mokos u Temia («Dame una
sillita y un poco de sol» — «/lait MHe CTYJIBUUK W
HeMHoOro cojHma») (203), packmaapiBaeT MachsSHC
(«Estoy cansada de este solitario trunco» — «I ycra-
Jla pacKJIaAbIBaTh MAachsHC, B KOTOPOM HE XBaTaeT
KapTe») (204) u cTpagaeT OT OECCOHHUIIBL.

ITorpaHn4HO€E INOJIOKEHUE TEPOUHHU MEXKIY MU-
poMm 0O0KECTBEHHBIM U MHPOM YCJIOBCYECKUM BOC-
XOJUT K OZHOMY M3 acHeKTOB 00pa3a yIOMHYTOH
B aBTOpcKoM mpuMeuanuu JleBsl Mapuu I'Bana-
JIyICKOW. XPpHUCTHAHCKAsI NEPCIEKTUBA, OTKpbIBac-
Mas B TekcTte cioBoMm «Catedral», yrmyoOunsercs B
crpoke: «Soy ahora la pluma azul que abandona el
pajaro en la zarza» («Teneps s — romy0oe mepo,
00poHEHHOE TTHIEH B KycTe exXeBUKH») (203).
C oIlHOW CTOPOHBI, 3/1€Ch peaNn3yeTcsi BHYTPEHHSIS
¢opma umenn lllounkernany — OyKBaJbHO «I1€pPO
usetka» [Cartwright Brundage 1982: 203], Ho B TO
K€ BpPEMS CJIOBO «ZalZa» OTChHIIAET K 00pa3y He-
omanuMoii KymuHBl («zarza encendida»): tax wH-
neiickasi CHMBOJIMKA COIPSITaeTCsl ¢ XPUCTUAHCKOM.
3HaMeHaTeNbHO, YTO B «JlaOupuHTEe OAMHOUYECTBAY
ITac roBoput o Tom, uto JleBa Mapus gBuiach Kpe-
CThSIHUHY-HHJeNy XyaHy Jluero Ha xosMme, KOTo-
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pHIH paHblIe ObUT CBATHIHINEM OOTHHU TOHAHTIIMH
[Paz 2013: 222].

B cooTBercTBUM ¢ KOHLENUUEH, U3T0KEHHOU B
«Jlabupunte ogmHOuYECTBaY, [leBa sBISIETCS OIHUM
13 TIOJIOCOB TIBOMCTBEHHOTO «apXETHIa» MEKCHKaH-
cKol xeHIMHBL. IIpencraBisercsa, 4YTO B JKEHCKOM
o0Opaze TOAMBI TPOTUBOPEUYUBBIC COCTABIISIOLIIC
9TOTO apXeTHIa HHTETPUPYIOTCSL.

B repomHe MOXHO YyBHAETh MEKCHUKAaHCKYIO
«MaTh-cTpamanuiy» («sufrida madre mexicana»)
[ibid.: 212] win «usHacuinoBannyio Matb» («la
Madre violada», «la Chingada») — meradopy Kon-
kucto [ibid: 223]. He ciyvaiiHo B 4eTBepTO# CTpO-
K€ WCIONb3yeTcsl TAOYyUPOBAaHHBIN B IATHHOAMEPH-
KaHCKOM MCHAHCKOM TIIaroll «cOger», KOTOPBIH
MOKHO HMHTEPIPETHPOBATh KaK CHHOHHMM TJaroia
«chingar». O0pamiaer Ha ce0s BHUMaHUE JTOCIOB-
HOE coBMajaeHne MeTadop: TePOHWHS MPEeBpaTUIACh
B «montoncito de polvo» («ropctky 3emin») (203),
B TO BpeMs Kak 00 «H3HAacCWJIOBaHHON Marepm»
TOBOPHUTCS: «eS Un monton inerte de sangre, huesos
y polvo» («oHa — Oe3ku3HCHHAs TPyda KOCTEH,
KpoBH ¥ mpaxay) [ibid]. UMeHHO mO3TOMY TepouHs
COKpYIIAeTCsI O TOM, 4YTO HE MOXKET, IOA00HO
CKOPITMOHY, W30aBUTHCSA OT CBOEr0 IIOTOMCTBA:
«Dichoso el alacran madre, que devora a sus
hijos»® («CuacTiamBa MaTh-CKOPITHOH, MOKHPAIO-
mIast CBOMX jaereit») (204).

B 10 xe BpeMs reponHs — MaTh-yTeIINTEIbHALIA,
JApyIoIIasi CMEPTh W HOBYIO JKM3Hb, B JJOHE KOTOPOH
oOperaercsi TiepBOHAYalIbHAs TAPMOHUS, O YeM TO-
BOPHTCS B MOCJICJHUX IBYX ab3amax Tekcra: «Arde,
cae en mi: soy la fosa de cal viva que cura los
huesos de su pesadumbre. Muere en mis labios.
Nace en mis 0jos» («Bo3ropuce, yrnaan B MEHS: 5 —
MOTHJIa, TTOJTHAs U3BECTH, YTO HCIEINAET KOCTH OT UX
TSDKECTH. YMpPH Ha Moux Tybax. Poayick B Moux ria-
3ax») (204). Bossemaemoe «reinado dichoso»
(«cuyactiuBOe 1IapcTBOY), «€l pacto de los gemelos
enemigos» («IpUMHPEHHE BPaXKIYIOUIMX OJIU3HE-
[IOB») OTChUIAET KaK K KOCMOTOHUYECKUM TIpe/ICTaB-
JICHUSIM alITEKOB O TMOCTOSIHHON OophOe Teckariu-
noku u Kernanbkoatss, 4eTslpe pas3a MONEPEeMEHHO
CO3/1aBaBIIMM MHp, TaK U K XPEeCTOMAaTUHHOHN ¢op-
MyJne B Hadane «Btoporo manHudecra croppeanus-
Ma» (1929), B oCHOBE KOTOpPOH JIGKUT «B BBICIIEH
CTETIEHH TPAJAWLUOHHAs MH(]OIOTHYECKas! CTPYKTY-
pa» [Pensée mythique 1996: 18]: croppeamuctuue-
CKYIO JICATEIIbHOCTh MOTUBHPYET CTPEMIICHHUE JIOKa-
3aTh JIOKHOCTh CTAPbIX aHTHHOMHH, XKeJlaHHe Ompe-
JISJIATH TY TOUKY JyXa, «Ha4yMHAasi C KOTOPOH JKU3Hb
U CMEpThb, peajbHOe U BOOOpakaeMoe, MPOIUIoe U
Oymy1iee, mepenaBaeMoe M HETepe1aBaeMoe, BBICO-
KO€ U HU3KOE YK€ HEe BOCIPHHHUMAIOTCS KaK MPOTH-
Bopeuus» [Breton 1988: 781]. [lac B monHO# Mepe
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pas3messil 3TO CTpEMIICHHE — HE CIy4aiHO OH IUTH-
pyer maHHyI0 Qpaszy B CBOEH JIEKIIMU O CIOppean3-
Me, TpounTanHoi B Mexuko B 1954 r. [Paz 1957:
179], — Ha3biBasg uckoMylo BpeToHOM TOUKY «apy-
UM Oeperom».

Coznmannbrit [Tacom o0pa3 BO MHOTOM OTBedYaeT
«vudoIOTHN» KEHIIWHBI B CIOppean3Me: yTpadn-
Basi CBOM MJIOTCKHH OOJIHK, €0 TePOMHS CTAHOBUTCS
HEKUM «nepBonpuHiunom» [l'ansroBa 2007: 182]
mpupoasl M Muposmanus: «Soy la herida que no
cicatriza, la pequena piedra solar: si me rozas, el
mundo se incendia» («f — He3axuBaromias paHa,
MaJICHbKUI CONTHEUHBIH KaMEHb: KOCHUCh MEHS — H
MUp BOCIUTaMeHHTCs») (204).

Eme oguH BO3MOXHBII YPOBEHb HHTEPIIPETALUU
3ariIaBHOTO 00pa3za — METaTEeKCTOBBIN: U 371eCh CIOP-
pealuCTUYeCKOe 3Ha4YeHHE («CIOppeaNnncTUYecKue
0a00YKM» — JINCTOBKHU C MOITHYECKUMHA MaKCHMaMH )
BHOBb HakjaJblBaecTcs Ha uHAeickoe. IlepeBon mo-
BECTBOBaHM B M3MEPEHHE TEKCTa COBEpIIAEeTCS B
creayiomeii crpoke: «En la noche de las palabras
degolladas mis hermanas y yo, cogidas de la mano,
saltamos y cantamos alrededor de la I, tnica torre en
pie del alfabeto arrasado» («B HOus 00e3riaBicH-
HBIX CJIOB MBI C MOUMH CECTpPaMH, B3SBIIUCH 33 PY-
KM, II€JIM U OpbIralid BOKPYT 1 — eMHCTBEHHOM OC-
TaBIIEWCS OT CHECEHHOTro andaBuUTa KOJOHHBD))
(203). Hago nymats, Ilac BeiOupaer OykBy «I» He
TOJIBKO M3-3a BHU3YaJbHOTO CXOJICTBA C KOJIOHHOM,
HO Y TIOTOMY YTO UMEHHO C Hee HAYMHACTCS UM
Wrnnamanorns, a Takke UMs, JaHHOE IMPH Kpelie-
Huu Texynuno, 1r00uMoit noaepu Motexycomsr 11 —
Hcabenb, «THUMUYHOCTH» CyIBOBI KOTOPOH B KOH-
TekcTe ucropun ocBoenus Ctapeim CBetom Hosoro
MTO3BOJISIET OTHECTH €€ K YHCITy IPO00pa30B Te€pOUHU
TTO3MBEI.

['oBopsmiee MHM1I0 MOKHO TPUHATH 32 CBOEOOpa3-
HYI0O MHJEHCKYIO «MYy3y», TOCKOJIBKY B OJHOM H3
TEKCTOB 3HAMEHUTOro cOOpHHKa «MEKCHKaHCKHUX
necen» (Cantares mexicanos) o6pa3 6a004YKH COOT-
HOCHTCS C TIOATHYECKUM TBOPUECTBOM:

«; Yo quién soy?

VVolando me vivo, cantor de flores,

compongo cantares,

mariposas de canto:

jbroten de mi alma,

saboréelos mi corazon!»

[Leon-Portilla 1959: 277]

(«Kto 51? S xuBy, neras, BOCIEBAIO LBETHI, CKJIa]IbI-
Balo IMecHH, 0aboueKk MeceHHBIX: ja MPOPACTyT U3 TYIIH
MO€EH, J1a HaCTIaJUTCS UMHU Moe ceparie!»)

Tak, «ObcuananoBas 0a004YKa» CTAHOBHMTCS Ca-
MO 1M033u€eH, HCTOYHHUKOM ITO3THYECKOr0 BIOXHO-
BEHUS, a «Thl», K KOTOPOMY OHa oOpaimaercsi B
npeanocieneM ab3are, — mosrom: «De mi cuerpo
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brotan imagenes: bebe en esas aguas y recuerda lo
que olvidaste al nacer» («/13 moero Tena ObIOT KITIO-
YoM 00pasbl: UCHEH U3 3THX BOJ, BCIIOMHHU TO, YTO
3a0bL1, MOABUBIINCE HAa CBET»). 3HAMEHATENBHO, YTO
B CaMOH IIOCJIEJHEH CTPOKE II03MBI LIEHTPAJIbHBIN
00pa3 BHOBb OOHApyXHBAaeT CBOIO TEKCTOBYIO TIPH-
pomy: «Alli abriras mi cuerpo en dos, para leer las
letras de tu destino» («Tam Tbl pa3IOMHMIIIBE MOE TEJIO
MIOTI0JIaM, 4TOOBI MPOYHMTATh CBOIO CyILOy») (205).
OTO yBellaHHE MOXHO COOTHECTH CO CIEXyHOLIeH
(dhpazoit u3 HanmcanHoro Ilacom B HOsOpe 1951 1. B
[Mapmwxke scce «Kyayremok» (Cuauhtémoc) (1951),
UTPAIOIIETO POJb MPEAUCIOBUS K (paHIly3cKOMY
MepeBOly KHUTH MEKCUKAHCKOTO MOJHUTHKA, )KypHa-
mucta W Tacarens Okropa Ilepeca MapTtuHeca
«KyayTeMoK: XM3Hb M CMEpPTh OIHOH KyJIBTYPBI»
(Cuauhtémoc: vida y muerte de una cultura, 1948), B
3arjiaBue KOTOPOW BBIHECEHO HMMs MOCJIETHEro all-
tekckoro mpasurens: «El mito es el jeroglifico de
nuestro destino» («Mu¢ ectb wuepormud Harei
cyns0bl») [Paz 1957: 277]. B atoii mepcrexktuse
1odMa MOXKET OBITh MpoYnTaHa Kak Mug o ¢opmu-
POBaHUM «MEKCHKAHCKOCTI.

IIpoBeneHHBI aHaMU3 MO3BOJSET cAENaTh Clie-
Jyroliye BeIBOBL. B mosme «OO0cumuanoBas 6a004-
ka» [lac cozmaer coOupaTenbHbIH 00pa3 >KEHCKOTO
WHIEHCKOTO 00KEeCTBa, KOMOMHHPYS 3JIEMEHTHI MH-
toB o Oormnsix Urmnamanorias, Cuyakoatis, Koat-
nuky?, [ounkernans, lunoxen, U, TOg00HO CrOp-
peanmcTam, fobusaercs, roops ciioBamu K. IlleHso-
Kangpon, «3dpdekra Mubda», «MuPOIOTHIECKOTO
nuckMma» [Pensée mythique 1996: 27]. 3ariaBHoMy
00pa3y Takke MPUCYIIA YePThI «aApPXETUITHUECKON)
MEKCHUKAHCKOM KEHILUHBI, «Marepu-IeBb» U «u3-
HacWJIOBaHHOW Martepn», Kakoil oHa M300pakeHa B
«Jlabupunte oguHOUecTBa». B TO ke Bpems repou-
HIO MOXXHO paccMaTpuBaTh Kak MEKCHUKAaHCKHH Ba-
PHUAHT «CIOPPEANTUCTUYECKON JKEHIIMHBDY. WHIen-
ckuil Mmatepuan BaxeH Ilacy He cam mo cebe: ucro-
pudeckas nuHamuKa oOpasza «OOcuamaHoBol Oa-
00YKM» JaeT eMy BO3MOXKHOCTh PacKpBITh CHHTETH-
YEeCKYl0 MHOXKECTBEHHOCTh YHHBEPCAIBLHOTO JKEH-
CKOr0 HayaJia yepe3 CHenru(pHUUEcKylo B3anuMo3aMe-
HsAEMOCTb Hnoctaceid Bennkoit Marepu mMecoamepu-
KaHCKUX MH(OJIOTHYECKUX CUCTEM. Takum o0pazom
OCYIIIECTBIISIETCSl MHTErpanus apxamdeckod mudo-
JIOTHU U «MHU(OJIOTHNY» COBPEMEHHOMN: KaK «yHHBEp-
CAJIbHOW» — CIOppEaUCTUYECKOH, TaK W HaIHoO-
HaJIbHOW — MEKCHKAHCKOM.

IIpumeyanus

' B 1950 r. BbILIO TIEpBOE H31aHKe «JIabupuHTa
OJIMHOYECTBa», B 1959 r. — BTOpOE, NCIIpaBIEHHOE U
nononHeHHoe: Ilac mepecmarpuBaeT HaIlMCaHHOE,
TOTOBA 3cce K (PpaHIly3CKOMY IIEPEBOLY.
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2 3J1ech ¥ Janee TEKCTH KHUTH «Open Wi COITH-
ne?» murupyiores mo w3manmio: Paz O. Libertad
bajo palabra. Obra poética (1935-1958). México:
Fondo de Cultura Economica, 1960 — ¢ ykazanuem
HOMEpa CTPaHUIBI B CKOOKaX W TPUBOJIUTCS HAI
MIEPEBO/I.

¥ Xors Beipaxenne «libertad bajo palabra» mmmo-
MaTU4HO, MBI CUMTaeM, 4to nepeBoa «CBoOoaa mox
gecTHOEe cloBO» (cM.: IlepHaTeie MomHMHM: Mekcu-
KaHCKas 1moa3ust XX Beka. M.: Pamyra, 1988. C. 149—
216. — Ilep. II. I'pymiko) cKpaabIBacT MOTEHIAAIb-
HYI0O MHOTO3HAYHOCTH BBIPQKCHHS U Pa3pyllacT ero
JIAKOHUYHYIO0 YPaBHOBEIIEHHOCTH (CYILIECTBUTEILHOE
— MpEeAJIor — CYNIECTBUTENHHOE) MPUIIAraTelbHbIM C
ATUYECKOH KOHHOTAITHEH («IeCTHOSY).

* Taxe BeTpeuaercss mHarmcamme «Teteoinnany,
BO (hpaHILy3CKOM MepeBO/ie MMs MEPEAaHo CICIYIO-
muM obpaszom: «Teteoninnony. Hamwmcanwue BTOpPOro
MMCEHU JIaHO B COOTBETCTBHHU C OoJiee pacrpocTtpa-
HEHHBIM BapuaHToM: «Tonantziny. B umenn e Uti-
ManajoTIb HOABISIETCS JHIITHEE «@»: «Itzapapalotly.

*Bo (paHIy3ckoM IepeBoae 3Toil (passl He-
O00BSICHUMBIM 00pa30M MEHSIOTCSI MECTaMHU CyOBEKT
1 00BEKT: HE MaTh MOKUPACT JCTCH, a IETH — MaTh.
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The article focuses on the interaction of the Indian culture and Surrealism in the oeuvre of Octavio
Paz. Analyzing the poem in prose Obsidian Butterfly from the book Eagle or Sun? (1951), the author shows
how Paz, similarly to the Surrealists, imitates a myth by means of realized metaphors, creating a generalized
image of an Indian goddess and at the same time — a Mexican variant of the “surrealist woman”. However,
an analogy that Paz puts into practice cannot be perceived as an arbitrary literary technique due to imma-
nence of a peculiar “surrealism” in the creative thinking of the Indians. Shaping a “new myth”, Paz endows it
with a universal, as well as specifically Mexican meaning. The historical dynamics of Itzpapalotl’s image
gives him a possibility to reveal a synthetic plurality of the generic feminine principle by exploiting one of
the characteristic features of the Mesoamerican mythological systems: an interchangeability of the Magna
Mater’s hypostases, all of which will be absorbed by the Christian image of the Virgin of Guadalupe during
the Colonial period. The title image of the poem can also be interpreted as a personification of the two poles
of an archetypical Mexican woman, as Paz describes her in The Labyrinth of Solitude (1950, 1959): the hero-
ine can be seen as a «violated Mother», a metaphor of the Spanish Conquest, and at the same time — as a
mother-consoler, in whose bosom an original harmony can be attained. Another interpretative level can be
metatextual: Obsidian Butterfly is the poetry itself. Here once again a Surrealist meaning conjugates with
Indian: “Surrealist butterflies” is the name given to the instructions and maxims spread by the Bureau of Sur-
realist Research; while in the nahuatl texts an image of a butterfly can be found associated with poetic work.

Key words: Octavio Paz; Obsidian Butterfly; Aztec mythology; Surrealist woman; Surrealism;
myth; metaphor; philosophy of Mexican identity.
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