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В статье исследуются функции и роль фотографии и процесса фотографи-

рования в рассказе Фрэнсиса Скотта Фицджеральда «Гости невесты». Автор 

произведения акцентирует внимание на функции фотографии, как материаль-

ной связи с прошлым и эмоциональной опоры главного героя. Особое внимание 

уделяется сценам процесса фотографирования, которые выполняют следующие 

функции: фиксация значимых событий и эмоциональных переживаний героев, 

создание театрализованной атмосферы праздничных светских мероприятий, 

подчеркивают социальный статус героев.  

Ключевые слова: фотография, процесс фотографирования, Фрэнсис Скотт 

Фицджеральд, «Гости невесты». 

 

В наши дни стало особенно актуальным исследование взаимодей-

ствия текста художественного произведения с другими видами искус-

ства,  визуальными. Одним из первых, кто занимался классификацией и 

систематизацией фотографии, был французский философ, семиотик и 

литературовед Ролан Барт. Изучению функций и роли фотографии в ху-

дожественных произведениях посвящены работы Н. С. Бочкарёвой 

(2017), Т. А. Полуэктовой (2020–2025), М. Д. Самаркиной (2018), 

О. А. Судленковой (2015, 2017, 2018) и др. 

Целью нашего исследования является выявление функций фотогра-

фии и ее роли для героя в рассказе Фрэнсиса Скотта Фицджеральда 

«Гости невесты» (The Bridal Party, 1930), который был написан в авгу-

сте 1930 года и опубликован в журнале “The Saturday Evening Post”. 

Упоминание фотографий и процесса фотосъемки представляет экфра-
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сис как «вербальную репрезентацию (изображение) визуальной репре-

зентации (изображения)» (“the verbal representation of visual 

representation”) [Heffernan 2004: 3]. 

Исследование роли фотографии и изображения процесса фотографи-

рования в рассказе Ф. С. Фицджеральда «Гости невесты» ранее не при-

влекали внимание литературоведов.  

Повествование в рассказе ведется от третьего лица. В каждой из трех 

частей произведения встречается упоминание фотографии или процесса 

фотографирования. Рассказ начинается с получения главным героем 

Майклом Карли «короткой шаблонной записки» (“the usual insincere 

little note”) о помолвке и приближающейся свадьбе его возлюбленной 

Каролины Дэнди и Гамильтона Резерфорда [Фицджеральд 1930; Fitzger-

ald 1986: 271].  Для Майкла его любовь и отношения с Каролиной были 

«опорой в жизни» (“support”), которая разрушилась, «но он продолжал 

цепляться за обломки и был унесен в море и прибит волнами к берегам 

Франции, всё ещё сжимая обломки в руках (“but still he held on to it and 

was carried out to sea and washed up on the French coast with its broken 

pieces still in his hands”)» [там же; ibid.].  Эти обломки были в виде «фо-

тографий, пачки старых писем и любви к слащаво-сентиментальной пе-

сенке “Среди моих сувениров”» (“in the form of photographs and packets 

of correspondence and a liking for a maudlin popular song called Among My 

Souvenirs”) [там же; ibid.]. В данном контексте фотографии выступают 

символом «опоры» и поддержки, памяти и любви Майкла. Несмотря на 

разлуку и боль, снимки помогают главному герою сохранить свои чув-

ства, обеспечивают эмоциональную стабильность и связь с потерянной 

любовью. 

Фотографии «создают иллюзию владения прошлым», которого 

больше нет [Сонтаг 2013: 20]. События прошлого закончились, а фото-

графии главного героя и его возлюбленной существуют. Они несут не-

кий ореол «бессмертия» и превращают «прошлое в объект нежного вни-

мания» [там же: 23, 79]. Для Майкла снимки – это некая осязаемая ма-

териальная связь с Каролиной и его прошлой жизнью, от которых он не 

в силах отказаться даже после получения записки о помолвке.  

Можно предположить, что фотографии напоминают Майклу о 

неудавшихся отношениях и о тех возможностях будущего рядом с Ка-

ролиной, которые он упустил, особенно когда он случайно встречает ее 

вместе с женихом. Каролина предпочла ему более состоятельного же-

ниха. Фотографии как предмет становятся символом материальной 

несостоятельности и отчаяния главного героя. 

Процесс фотографирования с упоминанием подробностей химиче-

ской реакции (запах жженого магния) описан в рассказе Фицджеральда 
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во время мальчишника Гамильтона во второй части рассказа и во время 

свадебной церемонии в третьей части рассказа. На мальчишнике Га-

мильтона: «группа шаферов фотографировалась “на память”, и после 

каждой вспышки комнату удушливыми волнами наполнял запах жже-

ного магния» (“a group of ushers was being photographed, and the flash 

light surged through the room in a stifling cloud”) [Фицджеральд 1930; 
Fitzgerald 1986: 279]. В этом эпизоде описание процесса фотографиро-

вания выполняет несколько функций.  

Группа шаферов, стоящая напротив бара, фотографируется «на па-

мять» для того, чтобы запечатлеть важное событие, что характерно для 

праздничных и светских мероприятий того времени. В этом фрагменте 

процесс фотографирования выполняет функцию фиксации эмоциональ-

ного момента и события. Кроме того, фотография является «надежным, 

но мимолетным свидетельством» случайного события [Барт 2011: 166]. 

В баре отеля «Риц», где проходил мальчишник, друг жениха подготовил 

для него шутку, пригласив «вероломно покинутую» Гамильтоном даму, 

«которая должна была появиться в самый разгар веселья с ребенком на 

руках, крича: “Гамильтон, как ты мог меня бросить?”» [Фицджеральд 

1930]. В момент фотографирования шаферов, наступил подходящий мо-

мент, чтобы разыграть жениха. Друг идет в холл отеля, чтобы привести 

подставную даму, но обнаруживает там вторую девушку, которую «не 

звали». В данной ситуации Гамильтон мог быть скомпрометирован вто-

рой девушкой из своего прошлого. Он просит метрдотеля уладить дан-

ную ситуацию, испугавшись огласки и фотофиксации. 

Фотографы могли запечатлеть сцену скандала на мальчишнике 

между Гамильтоном и девушкой из прошлого накануне его свадьбы. 

«Есть у камеры еще одна функция – она может обвинять» [Сонтаг 2013: 

15]. Визуальное изображение может считаться несомненным подтвер-

ждением того, что описываемое событие произошло.  

Повествуя о свадьбе, Фицджеральд дважды описывает процесс фо-

тографирования. Cначала упоминание процесса съемки находим в тре-

тьей части рассказа во время церемонии бракосочетания в церкви: 

«Смокинг Майклу еще не доставили, поэтому он чувствовал некий дис-

комфорт, идя перед многочисленными фото и кинокамерами, выстро-

ившимися перед фасадом небольшой церкви на авеню Георга V.» (“Mi-

chael’s cutaway hadn’t been delivered, so he felt rather uncomfortable pass-

ing before the cameras and moving-picture machines in front of the little 

church on the Avenue George-Cinq”) [Фицджеральд 1930; Fitzgerald 1986: 

283]. Майкл описывает свои чувства, связанные с отсутствием парадной 

одежды. Можно сказать, что данная сцена усиливает эмоциональную 
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напряженность героя. Камеры и фотографы, которые снимают процес-

сию, являются символом внешнего внимания и общественного давле-

ния, что является антитезой внутреннему переживанию героя. 

Многочисленные «фото и кинокамеры» создают атмосферу значи-

мости события, подчеркивая торжественность и важность свадебной це-

ремонии. Большое количество камер указывает на то, что мероприятие 

имеет характер публичной церемонии и привлекает общественное вни-

мание, что подчеркивает его важность для окружающих. 

Следующее описание процесса фотографирования мы встречаем во 

время свадебного приема «в баре отеля “Георг V”, а это было бог знает, 

какое дорогое место»: «в одном углу танцевального зала установили це-

лый ряд экранов, похожих на экраны в кинотеатрах, и фотографы при-

нялись делать официальные снимки свадьбы для газет. Гости, мерт-

венно-бледные под яркими вспышками магния, выглядели для танцую-

щих в полумраке словно веселые или зловещие группы из сцен аттрак-

циона “Комната ужасов”» (“In one corner of the ballroom an arrangement 

of screens like a moving-picture stage had been set up and photographers 

were taking official pictures of the bridal party. The bridal party, still as death 

and pale as wax under the bright lights, appeared, to the dancers circling the 

modulated semidarkness of the ballroom, like those jovial or sinister groups 

that one comes upon in The Old Mill at an amusement park”) [там же; ibid.: 

285]. В данном эпизоде фотография подчеркивает официальность и тор-

жественность события. Большое количество экранов и фотографов, де-

лающие «официальные снимки свадьбы для газет» (“photographers were 

taking official pictures of the bridal party”), становятся средством фикса-

ции важного события и создают впечатление публичности свадьбы, что 

превращает личное, интимное и камерное событие в общественное ме-

роприятие. 

«Яркие вспышки магния» и «мертвенно-бледные» гости» (“as death 

and pale as wax under the bright lights”) придают процессу съемки злове-

щий характер [там же; ibid.]. Фотосъемка усиливает ощущение диском-

форта и необычность происходящего, создает контраст события и уси-

ливает эмоциональность атмосферы. В рассказе Фицджеральд сравни-

вает гостей, участвующих в фотосъемке, с актерами из сцен американ-

ского аттракциона «Комната ужасов» (“The Old Mill”) («Туннель 

любви» (“Tunnel of love”) или «Речная пещера» (“River cave”)) в парке 

развлечений, где маленькие лодочки без сопровождения плывут по не-

освещенным туннелям. Аттракцион представляет театрализованные 

сцены, как загадочные и пугающие, так и созданные для развлечений 

[Frankel 2025]. В рассказе Фицджеральда сцена фотографирования гос-

тей имеет ирреальный характер и создает образ театрального зрелища, 



129 

 

где снимки служат инструментом запечатления и демонстрации этого 

зрелища. Описание ярких вспышек, фото и кинокамер в процессе 

съемки мальчишника и свадебной церемонии не только подчеркивает 

торжественную и публичную атмосферу мероприятий, но создает теат-

рализованную атмосферу, превращая личное и интимное событие в зре-

лище.  

Последнее описание процесса фотографирования в рассказе фикси-

рует значимость события для Каролины Дэнди. Героиня подчеркивает, 

что данный снимок должен быть только со «старыми друзьями», в число 

которых входит Майкл. Для обоих героев эта фотография становится 

символом «рубежа», разделяющим их прошлую жизнь и новую (для Ка-

ролины замужнюю, а для Майкла свободную от чувств к Каролине).  

Можно сказать, что этот снимок является самым важным и значи-

мым для героини, потому как фотография является символом ее личных 

воспоминаний и отношений. Эмоциональное состояние Каролины  

(«оживленная и взволнованная»), а также большое желание сделать «са-

мым лучшим, самым важным для нее» снимок подчеркивает ценность 

данного момента для нее [там же].  

Фотографирование мальчишника и свадебной церемонии Каролины 

Дэнди и Гамильтона Резерфорда – это демонстрация социального ста-

туса, потому что в 1920-1930-ые годы фотография не была массовым 

развлечением, а была услугой только для тех, кто мог себе это позво-

лить, потому что процесс фотографирования требовал специальных 

навыков, дорогостоящего оборудования и материалов.  

В рассказе Ф.С. Фицджеральда «Гости невесты» фотографии и про-

цесс фотографирования выступают символами памяти, межличностных 

отношений и социального статуса. Фотография, как предмет, представ-

лена в контексте пачки старых писем и песни, значимых для Майкла. 

Снимки символизируют связь с прошлым, эмоциональную опору, ил-

люзию бессмертия любви и воспоминаний главного героя. Процесс фо-

тографирования подчеркивает значимость фиксирования важных меро-

приятий (мальчишник Гамильтона и свадьбу), выступает свидетелем 

этих событий, а также «завершает» их и «исцеляет» Майкла от любви к 

Каролине. Фотосъемка старых друзей из девичьей жизни Каролины 

фиксирует личные события, которые становятся публичными, и подчер-

кивает эмоциональную значимость воспоминаний героини, что подчер-

кивает название рассказа. Субъективное восприятие фотографирования 

подчеркивает упоминание запаха жженого магния, который сопровож-

дал работу фотографов. Фотографии и процесс фотографирования в 

рассказе не только выполняют функцию фиксации событий, но и явля-

ются символом памяти, классовой принадлежности и эмоциональных 
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переживаний. Снимки превращают личные и интимные моменты жизни 

в публичные и создают ощущение связи с прошлым.  
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The article analyzes the functions and role of photographs and the process of pho-

tographing in F. Scott Fitzgerald’s short story The Bridal Party. The author of the 

story focuses on the functions of photographs as a material connection to the past and 

as an emotional support for the protagonist. Particular attention is given to scenes of 

the process of photographing, which serve the following functions: recording signifi-

cant events and the characters' emotional experiences, creating a festive atmosphere 

through lighting and displays, and highlighting the characters' social status. 

Key words: photography, the process of photographing, Francis Scott Key Fitz-

gerald, The bridal party. 

 

Просьба ссылаться на эту статью в русскоязычных источниках следующим 

образом: 

Юркова К. А. Фотография и фотосъемка в рассказе Ф. С. Фицджеральда «Гости 

невесты» // Мировая литература в контексте культуры. 2025. № 21 (27). С. 125–

132. doi 10.17072/2304-909Х-2025-21-125-132 

Please cite this article in English as: 

Yurkova K. A. Fotografiya i fotosyemka v rasskaze F. S. Fitsdzheralda «Gosti 

nevesty» [Photographs and Photography in F. S. Fitzgerald’s Story The Bridal Party ]. 

Mirovaya literatura v kontekste kultury [World Literature in the Context of Culture]. 

2025, issue 21 (27), pp. 125–132. doi 10.17072/2304-909Х-2025-21-125-132 

 


