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B crartbe nmpeanpuHUMaeTcs MOMNbITKA aHaln3a OHTOJOTMYECKUX OCHOB «0Olie-
amepHKaHckoro» B nos3uu [la6mo Hepynsl Ha npumMepe mosmel «Ilycts mpocHeTcs
necopyo» (“Que Despierte el Lefiador”). AKTyalbHOCTh UCCIEOBAaHKS 00YCIIOBIICHA
3HaueHueM [laGmo Hepynpl mis MupoBoif nutepaTypbl U JuTepatypsl JlaTnHCKOM
AMepHKH, a TakXKe HeJJOCTaTOYHOH N3y4EHHOCTHIO B €r0 TBOPUYECTBE 0COOEHHOCTEH
OOIIEKOHTHHEHTAIBHOTO MUPOBHCHHS. B paboTe nemaercs BbIBOJ O TOM, uTo He-
pyZa, SBJIAACH MOITOM MOMCTUHE KOHTHHEHTAIBHOrO MaciuTaba, B IO3ME rapMo-
HHUYHO CIIMBACT «JIATHHOAMEPUKAHCKOE» U «CEBEPOAMEPUKAHCKOE», YTO HPOSIBIACTCS
Ha 00pa3HO-TEMaTHYECKOM ypoBHE mpousBeneHus. Kpome Toro, Ha dopmanibHOM
YPOBHE C IIOMOILBIO BepiIHOpa aBTOPY yAaJI0ch HanboIiee MOJTHO BEIPA3UTh CYLITHOCTh
cO3JaBaeMOi MM KapTHUHBI MHpPa, OJHOBPEMEHHO YHUBEPCAJIbHOW, HAIMOHAJIBHO
cBO€0OPa3HON U UHANUBUY aTbHO-aBTOPCKOM.

KuroueBsbie cioBa: [Tadio Hepyna, «Ilycts npocHeTcs ecopyo», «oliieaMmepu-
KaHCKOe», «IaTHHOAMEPUKAHCKOE», «CEBEPOAMEPHKAHCKOE», Y OIT YHUTMEH.

B moame [Tabmo Hepyner «Ilycts mpocHeTest tecopyo» (Que Despierte el
Lefiador) 0oOIIEKOHTHHEHTANBHOE, WM «OOIIEaMEpUKAHCKOE», BHICHHE
TBOpILIA MPOSBIIETCST 0COOCHHO sIpKO. [Ipon3BeneHne OBIIO BIEPBBIC OMyO-
nuKoBaHO B 1948 1. B xxypHane «OpueHracson» (Orientacion) B Byanoc-Aii-
pece ¥ B TOM ke TOAy NOoAnoiabHO — B Ymin. 3aTteM mosMa Obluia BKIIOUEHA B
BHJIE IEBSITOH TaBbl BO «Bceobmyto necuby (Canto General, 1950). B nipo-
HUKHYTOH nanuducTuieckum nadocom nosMe, HarmucaHHoil Bo Bpems Xo-
JIOZIHOM BOMHBI, 10T NPU3bIBAET K OKOHYAHUIO BPaXK/Ibl, Pa3JeIIstOLLEeH JI0-
neit. 3a aTo npousBeneHne Hepyna 6611 ynocroen B 1950 r. MexxayHapon-
HOW IpeMuM Mupa.

© Iloramaera E. B., 2025
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CoBeTCKMM JHTEpaTypOBEACHHEM I109Ma JIETAIBHO HE MCCIIE0BaIach:
B. H. Kyretimukosa u A. JI. llItelin B kaure «I1admo Hepyma» (1952), JI. B.
Ocmnogat B Tpyzae «I1adno Hepyna» (1960), 3. U. IlnaBckun B padbote «Be-
kUi ynnmickuit mo3t [1adno Hepyna» (1976) paccmatrpuBaroT mosmy o0-
30pHO, yTBEpXkJas, YTO UMEHHO KOMMYHHCTHYECKas MapTHHHOCTH IO3BO-
mta Hepyzne ¢ HeBepOATHON ITOTHOTOH BBIPa3UTh TeMy OOPHOBI 32 MUP BO
BceM mupe [Kyreimmkosa, [lteita 1952: 69—72; Ocmosat 1960: 221-226;
[TmaBckun 1976: 24-25]. 0. H. T'npun Taroke ynomuaaet mosmy «Ilycts
mpocHeTcs ecopyo» B rase «Ilabmo Hepyma» (2005) B marom Tome «lcro-
puu nureparyp JlaTHHCKON AMEPUKM» U OTMEUAET aKkTyaJu3aluio B POU3-
BEJICHWN YHWBEPCAIBLHOW MPOOJIEMATHKU: TIOHATHE «HAPOI» B IIO3ME, 10
MHEHHUIO YYEHOro, MpHoOpeTaeT OOIEryMaHUCTHYECKUH CMBICH, SIBIISISICH
BOIUIOIICHUEM HAIIMOHAJIBLHOU KyIbTyphl (cM.: [['upun 2005: 139]).

UYro kacaeTcst ucciaeJOBaHUN 3apyOeKHbIX JINTEPaTyPOBEIOB, II03Ma 00-
30pHO TpenacTaBicHa B paboTax «Pablo Neruda. Naturaleza, Historia y
Poética» (1978) 2. K. T'ucano, «Pablo Neruda. All poets the poet» (1979) C.
buszappo, «Politicizing the Reader in the American Lyric-Epic: Walt Whit-
man’s Leaves of Grass and Pablo Neruda’s Canto General» (2003) V. Ane-
rpe33bl. DTH YUCHBIE 0C000 0TMEYAIOT CHIIBHOE TaM(JICTHOE HAaYalo MPOu3-
BEJICHM:, 3aMedasi, 9T0 B moaMe Hepyna pucyeT 1Ba IpOTHBOIIOCTABICHHBIX
IpyT OpyTy obpa3a AMEpHKN: AMEPHKY, IO OyXy ONU3KYIO CTpeMsIIeics K
KoMMyHU3MY JlaTuHCKOM AMepuKe, 1 AMEpUKY IMITEPHATHCTHIECKYTO (CM.
[Guizado 1978: 175-177; Bizzarro 1979: 61-62; Allegrezza 2003: 186—
188]).

Heckonbko uHoe uccnenaosanue mporoaut J. M. Cantu B padote «Pablo
Neruda: The Poetics of Prophecy» (1982), paccmarpuBaroiiuii Kak BeayIiee
B [I0MeE TPOBHJCHYECKOE Hadano M Ombieiickue amio3nuu, HO OH He OCy-
IIECTBIISIET, OIHAKO, KOMIJIEKCHBII aHaIN3 pou3BeneHus (cM.: [Santi 1982:
199-203]). A. Promo B padore “Walt Whitman and Pablo Neruda, American
Camerados” (2006) ytBepkmaer, uro Hepyma B mosme NepeHHMaeT y
YuT™MeHa HEKOTOPBIE CTHIIMCTHYECKHE GUTYPHI (HampuMep, mapeHTesy), 00-
pa3HOCTh (HalpHMep, 9acTO BCTPEUYAIOIIUICS y YHTMEHA 00pa3 JIOKOMOTHBA
U acCOUUHUPYIOIIUICA C ero XyI0KECTBEHHBIM MHPOM), CTUXOBYIO (GopMmy
(cTHXW IOAMBI ITMHHBIC, @ HE KOPOTKHE), UCTIONB3YeT aJUTFO3HHA U PEMHHIC-
LEHILMH Ha TBOPYECTBO CEBEPOAMEPUKAHCKOTO Mo3Ta. HecMoTps Ha 3T0, 110
CJIOBaM HCCIIe/IOBaTEIbHUIIBI, 4eM daiie Hepya yTBepkIaeT CBoe CX0/ICTBO
¢ YUTMEHOM, TEM CIIOXKHEE HAWTH Clie/lbl CEBEPOAMEPUKAHCKOTO 1103Ta B €r0
TBOpuectBe (cM.: [Rumeau 2006: URL]). Takum oOpa3om, HH B COBET-
CKOM/POCCHICKOM, HH B 3apyOeKHOM JINTEPaTypOBEACHUH HET HU OTHOTO
HCCIICIOBAHMS, B KOTOPOM aHAJIM3WpyeMass HaMH Io3Ma Obuia OBl mpH-
CTaJBHO U3YyYEHa.
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KomIto3uiyst mosmMsl MOCTpOEHa Ha COIOCTABICHUH JIBYX 00pa3os, Aua-
JIEKTUYECKH B3aUMOJACHCTBYIONIUX, — 00pa30oB «IIPaBUIILHOTO» M «HEIpa-
BUJIHOTO» MHpOB. Iloa «IIpaBUIIBHBIM» MHUPOM ITO3TOM ITOHUMAETCS CTpe-
MsIIMecss K KOMMYHUCTHUECKOMY HJIeally «IOJUIMHHAs» 4acTb CeBepHOI
Awmepuxku, Jlatunckas Amepuka, Coerckuit Coro3, oA «HEMPaBUIbHBIMY» —
«HETIOIMHHAS KanuTanucTrndeckas CeBepHas AMEpHKa, BBICTYIAOMIAs B
BHJIE BCEMOTTIOMAIOIIET0 nmnepruanusma. HecmoTpst Ha To, 94TO mMo3Ma 110-
CTaTOYHO aBTOJIOTMYHA U NIPEUCTIONHEHA MOIUTHYECKOTo magoca, OHa, KaK U
Bce pabOThI M03Ta, OTIINYAETCS HAIPSHKEHHBIM JTMpu3MoM. Henbss He corima-
cutbes ¢ FO. H. I'mpunbiM, KOTOpEIH 3amedaeT, 9to obpamenne Hepynst k
MOJIUTHYECKOMY «O3HA4aeT He M3MEHEHNE WIIN CHIDKEHUE CTHIS (1 6€3 ToTo
“Bceo0IIero”, MEHTPOOEKHOT0), HO paclIMpeHre ero auana3zonay [[upuH
2005: 138]. Kak mucan cam Hepyna B KypupyeMoM UM JUTEPAaTypHOM XKyp-
Hane «3eneHbl KOoHb moa3um» (Caballo Verde para la Poesia), moasus
JIOJDKHA OBITh «HEYHCTOM» (“‘una poesia sin pureza’”), To €CTh OHA HE MOXET
3anuparthbes B OAIIHIO M3 CIIOHOBOM KOCTH, OTTOPa)KUBAThCS OT MOBCEIHEB-
HBIX IPOOJIEM: HACTOSIINI TBOPEL I0JDKEH O€3 MPUKPAC IMOKa3bIBATh )KNU3Hb
TaKoM, Kakas OHa ecTbh, BO Bcell ee oObimeHHocTH [Neruda 2001: 381-382] —
HMMEHHO 3TOT 3CTETHUYECKNH MPUHIINII PEATU3YETCs B TIOAME.

Haunem c ananm3a pa3Butus obpasa IOJUIMHHOTO, HauOoJee MpaBHiIb-
HOTO, €IMHCTBEHHO BO3MOXKHOTO /Uit Hepynpl mupa. JInpndeckoe oTHOIIE-
Hue K 00pa3zy CILA odeHb cxoke ¢ TeM, Kak 1Mo3T BUANT JlaTHHCKY0 AMe-
puky. [ns mosta BaxkHa KOpHEBas, TeJTypuuHas npupona CeBepHolt Ame-
PHKH, €€ «IyAEeCHOCTBY 110 CPAaBHEHHIO CO BCEM OCTAILHBIM MHPOM: OHA pac-
CMaTpPHMBAETCSA MM KaK «MeuTa, pOXkKIcHHas u3 3eMim»! (“el suefio nacido de
la tierra” [Neruda 2022: 453]). Kpome Toro, npu onucannu CeBepHoit Ame-
PHUKH TO3T HCTIONIB3YeT CHenn(UIEecKH «JIaTHHOAMEpUKaHCKui» obpas, ac-
COLIMUPYIOIIUICS B €r0 MO33UH ¢ WHACHCKUM, KOPHEBBIM, IIPUPOIHBIM (TO
€CTh HOAJIMHHBIM), METaQOPUYHO Ha3bIBasl €€ «COCYIIOM 3€JIEHOH pOChD»
(“copa de verde rocio” [ibid.: 451]). Ucnonb3ys metadopy “golpe de condor”
(«ynap KOHIOpa»), MO3T MPOBOAMT Mapajulesin MEXIy OypoM, IpHMeEHse-
MBIM B CEBEPOAMEPUKAHCKOM XO3SHCTBE, U KJIIOBOM KOHIIOPA, TEM CAMBIM
IIPY OIMCAaHUU CEBEPOAMEPUKAHCKOTo MHUpa o0Oparmasick kK 00pasy, B ero no-
93UH BBICTYMAIOIINM CUMBOJIOM Yuiy.

Kak u natmHoaMepuKaHCKOE, CeBEpOaMEPHUKAaHCKOE MPOCTPAHCTBO CO-
CTOWT W3 NMPHUPOTHBIX B3aMMOCBS3aHHBIX 3JeMeHTOB (“olor de acero de tus
bosques” («kene3HbIi 3amax TBOUX JiecoBy [ibid.]), B HeM mapuT «beckoHed-
Has TumuHay (“infinita quietud”). Crienduyaecku TaTHHOAMEPHUKAHCKOE T0-
HUMaHUE TUIIMHBI KaK HanOoJee afieKBaTHOTO COCTOsTHUS cpenbl (cMm.: [Kod-
maH 1997: 111]) nepeHocurcs Ha 00pa3 ceBepOaMEPUKAHCKOTO MPOCTPAH-
CTBa: IMEHHO THIIHMHA MTO3BOJISET YCIBIIIATh TAHBIN SI3BIK MEPBOIPEKOB,
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KOTOpBIE CYIIECTBOBAIIM B HEKOM TOUKE «Hadaja BpeMeH»: ““...reposan sobre
la piel del bufalo en un grave / silencio las silabas, el canto / de lo que fui
antes de ser, de lo que fuimos” («...0TABIXAIOT HA MIKype OyiBONa B TIy00-
KO / THIIIMHE CIIOTH, MECHb / O TOM, KaKUM s OBUI 10 MOEro POXKACHHS, O
TOM, KakuMu MbI ObUT» [Neruda 2022: 453]).

B mosme Hepyna oOpammaer BHIMaHIE Ha OOIIHE OHTOJIOTHYECKHE WC-
TOKH CE€BEpOaMEPUKAHCKON M JIATHHOAMEPHUKAaHCKOM muBmim3anuii. Cesep-
Hy10 AMepuKy, kak U FOxHyT0, TO3T Ha3bIBaeT «MaTephio-3eMiei» (“tierra
madre”), pexy Muccucunu, nogo6Ho OpuHoko (cM.: [ibid.: 127]), — «pexoi
kopHei» (“rio de las raices”). EnnHCTBO MaTHHOAMEpUKAaHCKON KyJBTYPHI,
KOpeHsIIecs B HOepuiiCKo# OYBe, M CEBEPOAMEPHUKAHCKOM B IOATHIECKOM
mupe Hepyipl moguepKUBaeTcst C HOMOIIIBIO COMTOCTABIICHUS TOPU30HTAIIBHO
npoTsbkeHHoro mnpoctpanctea CIIIA co mikypoii amepuKkaHCKOro OyiiBoja:
“América extendida como la piel del bufalo” («Amepuka, BBITAHYTas!, KaK
ikypa oyiomay [ibid.: 451]) — Hepyaa ucnons3yet TpaJgullMOHHOE CpaBHE-
Hue Vcnanum co MmKypo# ObIKa, HIylee OT ONUCAHUIN APEBHETPEeYecKOro
reorpada Ctpabona (cm.: [Ctpadon 1964: 135]), Hazmenss ero ceBepoaMepu-
KaHCKOU ceMaHTHKOH. Kpome Toro, 1uist JocTvKeHUs Toro xe sddexra npu
omucanny CeBepHOH AMEPUKH IO3T HCIOJIB3yeT 00pa3 Marm4eckux cy-
mectB qysHza¢e (“duende”), maymuii u3 ncnarckoro Gonekiopa: «...el tabaco
sali6 de sus anchas hojas / y como un duende del fuego lleg6 a estos hogares”
(«...TabaK MOKMHYJ CBOM LINPOKHUE JIUCTHS / U, CIIOBHO JySHIE, BBILICIIHHA
U3 OTHSI, PHUIIET K 3TUM ouaram» [Neruda 2022: 452]).

be3ycnoBHO, ceBepoaMepUKaHCKUM U JJaATUHOAMEPUKAaHCKUH MHp B IO-
ame He uaeHTH4Hbl. B npoctpanctse CIIA, B otnnune ot JlatuHCKO#H AMe-
PHKH, HE TOJBKO MPUPOJIHOE, HO U TEXHOKPATHUECKOE UTPAET BAKHYIO POJIb.
IloaT BocxmimaeTcst Texuuueckumu noctkenusmu CIIA u tem, Kak 4deio-
BCK M MallIWHa, 3TH J1Ba, Ka3aJI0Ch 6])1, HCIPUMHUPHUMBIX Ha4daja, COCTaBJIAOT
TapMOHHUYHOE €IWHCTBO, HE MpoTHBopeda npyr apyry: “Alli pude, en mi
piedra central, extender al aire / 0jos, nidos, manos, hasta oir / ... el canto de
la maquina que hila, / la cuchara de hierro que come tierra, / la perforadora
con su golpe de condor...” («Tam s MOT Ha MOEM JTFOOMMOM KaMmHE TIPOTS-
HYTb 4Yepe3 BO3IyX / Ilia3a, THe3a, PyKH TaK, 4TOOBI yCIIBIMIATE / ... TICHHE
MalIMHbl, KOTOpas TKET, / )KEJIE3HYIO JIOXKKY, KOTopasi ecT 3eMiIo, / Oypas,
yAapsIFOIIU KITFOBOM, Kak KOHIO0p...» [ibid.]).

IIpocTpaHCTBEHHBIE XaPAKTEPUCTUKH IKCTPATIONIUPYIOTCS Ha 00pa3 ceBe-
POaMEpHKaHCKOT0 4eJI0BeKa, ONPEICISIFOT ero CyHOoCTh. Kak u naTuHoame-
pukanpl, xutenu CIIA cTaHOBSTCS HEOTTOPKUMOU YacThiO TPUPOJIBI, €€
onmnerBopeHueM: “Los hombres cuando cantan cerca del rio tienen / una voz
ronca como las piedras del fondo” («Koraa moau moroT psitoM ¢ pekoit, ux /
roJIOC POKOYET, Kak kKaMHH Ha gHe» [ibid.]). Uemoek CeBepHOit AMepuKH,
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Kak u JIaTHHCKO#, clenad u3 TAUHBL: “...amamos tu hombre con las manos
rojas de barro...” («...MbI JIOOUM TBOETO YeJIOBEKA C KPAaCHBIMH PyKaMHU U3
ruHbL ..» [ibid.: 453]).

[ToymMHHBIN TIpeCTaBUTENb CEBEPOAMEPHKAHCKOM HAIlMK, KaK U HAaCTO-
SIIMK JaTHHOaMepHKaHel, no Hepyzne, — 3To B mepByto o4epeab MpocTon
semienener, ¢epmep (“farmer”), mexaHmk (“mecénico”), TPY3UHK
(“cargador”), TpykeHHK IO cBoei mpupoae (“sangre labradora”), oObraHBII
YeNoBeK, Ipoucxoasuuii n3 Hu30B: “Eres hermosa y ancha Norte América. /
Vienes de humilde cuna como una lavandera...” («TsI mpexpacHa u ApOKa,
CesepHnas Amepuka. / TsI U3 IpOCTO# ceMbH, Kak npaukay [ibid.]). O6pama-
SCh K IPOCTOMY aMepHKaHIly, JUPHICCKHN Irepoil HoaYepKUBaeT UX €IMH-
CTBO, YTO MOYXHO 3aMETUThH B IIPHBEJCHHOM OTPBIBKE:

T eres Tst TO *e,
lo que soy, lo que fui, lo que debemos YTO U 51, U K€M s ObLI, U TO, YTO BME-
amparar, el fraternal subsuelo CTE MBI
de América purisima, los sencillos obeperaTbh TOIKHBI, MBI — OpaTcKas
hombres de los caminos y las calles. MOJIIOYBa
de América purisima, los sencillos HWCTHHHON AMEpPUKH, TPOCTHIC
hombres de los caminos y las calles. JIFOJIM YIIHIT ¥ JIOPOT.

[Ibid.: 465].

®dparMeHT MOHOCTHIO IIOCTPOCH Ha Pe3KUX mepeHocax tuma double-rejet
(«1BOMHON OPOCOK»), Pa3phIBAIOLIMX TECHO CHAsHHBIE Ipymbl ciaoB. Oco-
OEHHO Pe3KHH MEePeHOC MOXKHO 3aMETHTh Ha CJIOBOpPA3Jelie MKy HEepPBBIM
1 BTOPBIM CTHXaMH ()parMeHTa, 4TO yCWINBAET HIMOIMOHAIBHOCTD BOCIIPH-
HUMaeMO# KapTHHBI, YyBCTBO JIOOOMBITCTBA — KTO K€ OH, aMEpHKaHell, Ha
camoM nene: “Tu eres...” («Tor ectb (kT0?)...»). B mpon3BeneHnu B menom
3aMeTHa TEHACHIMS K HCIIOJIb30BAHHWIO aHTHCHHTaKCHYECKOTO BepiuOpa.
Jymaercs, IMEHHO aH)KaHOeMaHHBIH BepinOp IMO3BOJIMI aBTOPY cIenarh
cTuX OoJiee pa3roBOPHBIM, NIPHOJIM3UTE €ro K 00bIIeHHON peun. Kak oTme-
yaeT Hepyna: «...H [ig MEHs O4eHb TPYJeH ObLT MON3y4Hil MPo3an3M HEKo-
TOPBIX MecT U3 “Bceobmieil mecHn”, 1 BCE JKe 51 HaIUCal UX Tak MOTOMY, U4TO
CYMTAI0: UIMEHHO TaK OHH M JIOJDKHBI ObITh HamucaHbl. IMEHHO Tak MULIYT
xporuky» [Hepyna 1974: 47].

Vcnonp3ys B mosMe CKBO3HOW YHHMBEpCaJIbHBIN 00pa3 XyaHa, IpOXo.s-
it yepes Bcro «Bceobiryro mecHby, Hepyna mpoBoauT mapamiens MexIy
naruHoaMepukanneM XyaHoM (“Juan”) m ceBepoamepukaHiieM J[>KOHOM
(“John”), narmHoamepukankoii XyaHoi#l (“Juana”) u ceBepoaMepHKaHKOM
JloxetH (“Jane”), moquepKuBasi, 4TO XKUTEIH IByX AMEPUK OTPaXKatoTCs APYT
B JIpyre, KaKk B 3epKaJie, Kak M JjBa KOHTHHEHTa 3anaHoro nosxyniapus. Ot-
TaJIKUBasiCh OT 00pa3a XyaHa, 03T CO3/1aeT MMOJOOHBIH eMy COOMpaTeIbHBIN
obOpa3 ceBepoamepukanna — oopas Ilurepa (‘“Peter”): “...y mi sangre es
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minera y marinera/ como tu sangre, Peter” («...1 MOst KDOBb — KpPOBb F'OpHSIKa
U MOPSIKa, / KaK U TBOsI KpoBb, [Tutep» [ibid.: 466]). Beibop mosTa, BeposTHO,
OCTaHOBMJICSI IMEHHO Ha 3TOM MMEHH, JUIS TOTO YTOOBI MPOCTPOUTH Mapall-
JIeTb M1y ceBepoaMmepurkanueM [Turepom u anocronom [lerpom, KOTOpBIi
B XYJ0)KECTBEHHOM HCKYCCTBE 3a4acTyl0 M300pa)kaeTcs ¢ KIIIoUYaMH OT past
B pyKaX — CeBEpOAMEpHKaHIly, MOIIeIIeMy IO IPaBHIBHON 10POTre, MOKET
CTaTh IOCTYIIEH pail Ha 3eMIIE.

BeckoneuHO# 1F000BBIO, KOTOPYIO UCIIBITHIBACT JUPUIECKHUN TepOU IO
OTHOIIEHHIO K CeBepOaMEepHKaHIaM, MpomuTaHa Bcs mosMma: “Al oeste de
Colorado River hay un sitio que amo” («Ha 3amane ot pexu Komopano ectsb
MecTo, KoTopoe 5 mrodmro» [ibid.: 4517]), “Amo el pequefio hogar del Farmer”
(«51 mobnro manenpkuii ouar ¢epmepa» [ibid.: 452]), “Es tu paz lo que
amamos...” («Msl JIIOOUM TBOW MHUPHBIN B3I ..» [ibid.: 453]), “Amamos
tu hombre con las manos rojas de barro...” («MBlI J1I0OMM TBOETO YelOBeKa C

KpacHBIMH PYKaMH M3 TJIMHEL...» [ibid.]), “...amamos tu ciudad, tu substan-
cia, tu luz, tus mecanismos...” («...MbI JIOOUM TBOHM TOpPOJa, TBOIO CYIII-
HOCTh, TBOW CBET, TBOM MalIMHEL...» [ibid.]), “...tu sangre labradora es la que

amamos...” («...TBOIO TPYAOBYIO KPOBb — BOT YTO MBI JIFOOUM. ..» [TaM xke]).
BaxHoe 3HaYeHHE MMEIOT TpaHC(HOPMALNH, IPOUCXOIAIINE C TUPHICCKUM
repoeM Ha MPOTSHKEHUN MOIMBI, SIPKO BEICBEUNBAIOIINECS B IIPEACTABICHHON
LETIOYKE, KAXKIBIH AJIEMEHT KOTOPOH IaH IO Mepe PasBUTHS JTHUPHUECKOTO
CIOXKETa: JIMPUYECKUH Tepoi, CHadajla rpaMMaTHIECKH BBIPAXKEHHBIN € TIO-
MOIIBI0 MECTOUMEHHUS «s1», IEPEPACTACT B «MBI», UTO BBIPAXKAeT €ro CJIBUT B
CTOPOHY KOJUJICKTHUBHOTO M OTKa3 OT MHAWBUAYAJIBHOI'O — OH HAUYMHAET OJIH-
LETBOPSTH COOO0M BeCh JTATHHOAMEPUKAHCKUI HapOJ, BEICTyIast HEKUM «pO-
JIOBBIM MHAUBULYYMOMY.

Henb3s ckazate, yto Hepya nOJHOCTBIO OTOXKAECTBIISIET )KUTENIEH IBYX
Awmepuk. [To3T BeIIeNS€T U TUITHYHBIE YePThHI HAIIMOHAJIFHOTO XapaKTepa ce-
BEPOAMEPUKAHIIEB, UMEIOIINX CBOIO 0COOYIO, B OTIMYHE OT JIATHHOAMEpH-
KaHIIeB, cyap0y. Hepy/a moguepkuBaeT MOJIOOCTb, CHITY, YHUCTOTY I'paskJIaH
CIIA, Ha3wpIBasg UX «MOTYYHMH IeTbMmI» (“poderosos infantes”) u «HEBUH-
HBIMH Myd4eHHKaMm» (“inocentes atormentados”). HespemocTs, 3THOKYIb-
TypHasi HechopmupoBaHHOCTH CeBepHON AMEPHKH BBIPRKEHA C TIOMOILBIO
OTHOCSIIEHCS K aMepUKaHIaM MeTa(opsl “recién impresos”, KOTOPYO II0-
CJIOBHO MO>KHO TIEPEBECTH KaK «TOJIBKO YTO Halle4aTaHHbIE» — CEBEpOaMepH-
KaHIBI CPAaBHUBAIOTCS C TOJBKO-TOJBKO OITyOJMKOBAHHBIMU KHUTAMH, €I
HeE IpOIIeANINMHA TPoBepKy BpeMeHH. JKutenn CeBepHOM AMepHKH, elie He-
OTIBITHBIC, COBEPITMIA MHOTO OIIMOOK, )KECTOKO 00OUISCH C MHASHIIAMU BO
BpeMsI 3aBO€BAaHUS KOHTHHEHTA, BCTaB MIPOTHB JAPYT Apyra Bo Bpems [ pax-
JTAHCKOM BOWHBI, ITPOSIBUB arpECCHIO 110 OTHOIICHHUIO K JIaTHHCKOIT AMepuke;
HECMOTpS Ha 3TO, UX MUPOOLIYIIEHHE NPOHUKHYTO HE TOJBKO OOJIBIO, HO U

75



panocTbo. B mosme naH B3 IMPHUYECKOTO Ieposi Ha HUX W3/ajeKa: pucy-
€MbIe KapTHHBI, IIPEJICTAaBIIAIONINE COO0M CMEHY OOIIUX IIJIaHOB, KPYITHBIX
Mas3KOB, MMO3BOJISIIOT YBUAETh NPUPOIY CEBEpOaMepHKaHIla BO Beeil ee 1ol
HoTe: “...capitanes ciegos, / entre acontecimientos y follajes amedrentados
a veces, / interrumpidos por la alegria y por el duelo, / bajo las praderas
cruzadas de trafico, / cuantos muertos en las llanuras antes no visitadas...”
(«...cienple KamUTaHBI, / TOPOW HAIyTaHHBIE Cpeau COOBITHI M JUCTBEL, /
OXBauCHHBIE TO PaJOCTHIO, TO OOJIBIO, / TIOJ JIyTaMH, UCTICIPEHHBIMHU 0PO-
rame, / CKOJBKO MEPTBEIX Ha JOCENh HEOOWTaeMBIX paBHHHAX...» [ibid.:
4547).

BaxxHy1o posp B 03Me UrpaeT o0pa3 TBOPIA, Yepe3 KOTOPOro KyJIbTypa
penpesenTupyer cebsi. Hepyna monMMeHHO Ha3bIBaeT CeBEpOAMEPUKAHCKUX
ncaTesne, MOBIUABLIIMX Ha (POPMHUPOBAHUE €r0 TBOPUYECKOH JIMYHOCTH: 3TO
u I'epman Menswut, u Darap Ilo, u Teomop Mpaitzep, u Tomac Bynd, u
®pancuc u Puuapa Jlokpumxk. [lo3T mpusHaer, 4To JlaTHHOAMEpPUKAHCKas
nuTepaTypa OJIM3Ka ceBepOaMEPHKAHCKONH U BO MHOTOM 00si3aHa JTOCTHXKE-
nusiM TBoproB CIITA: “...sobre ellos la misma aurora del hemisferio arde / y
de ellos esta hecho lo que somos” («...HaJ HIMH TOPAT 30pPH TOTO XK€ IOITY-
mrapus, / MBI CaMH CIIeNaHbI U3 HEX» [ibid.]).

Ocob0e MecTo B Xy10KECTBEHHOM MHpE IT03MBI 3aHIUMaeT (urypa Yourta
YuTMeHa, KOTOPBIH BBICTYIAeT KaK BBICIINI MPEACTABUTENh CEBEPOaMEpH-
KaHCKOH «pachbl», KaK apXeTHI IMOUIMHHOTO «aMEPHKAHCKOTO YEJIOBEKay.
Jlupuyeckuii repoll TPOCUT VYHTMEHa, CBOEro «IyXOBHOrO Opara»
(“hermano profundo”), HaAEIUTH €ro TAKKM KE BCCOOBEMITIOIINM O3 THYE-
CKHUM T'0JIOCOM, YTO BHOBb YKa3bIBaeT Ha MPEEMCTBEHHOCTh Mexay Hepynoit
U YUTMEHOM, Ha CBSI3b CEBEPOAMEPUKAHCKON U JATUHOAMEPUKAHCKON KyJIb-
Typ: “Dame tu voz y el peso de tu pecho enterrado, / Walt Whitman, y las
graves / raices de tu rostro...” («/lait MHE TBOIi rOJIOC U CHJIy TBOETO IMOTPe-
OeHHoro cepana, / YonT YUTMEH, i CTporue / KOpHU TBOETO JHIa. ..» [ibid.:
461]). Kak yrBepxnaet cam Hepyna B craThe « MBI )KHBEM B YUTMEHHAHCKOE
Bpems» (We Live in a Whitmanesque Age), onyomukoBanHo# B razere “The
New York Times” 14 anpenst 1972 1. U ABISIOIIEHCS 3aIIUCHIO €TO PEYH, KO-
TOPYIO OH HECKOJIBKO JTHEH /10 Iy 0Ky CTAThH MIPEACTaBHII WICHAM HbIO-
riopkckoro [IEH-kimy6a: «5 OoibIre y3Ham oT YUTMEHA, 9YeM OT HCIIAaHCKOTO
mucarenst Cepsanteca» [Neruda 1972: URL]. IMeHHO YHUTMEH, KaK MUMIET
Hepyna B «One Yonry Yurmeny» (Oda a Walt Whitman) B KHUTE CTHXOB
«HoBple onpl m3HavwanbHbIM Bemam» (Nuevas Odas Elementales, 1956),
Hay4ymn ero ObITh amepukaniem (“Td me ensefiaste a ser americano...”
[Neruda 1999: 429]).

JIlmpudeckuit repoil nmpegnaraer YUTMeHy nocMoTpeTs Ha CTanuHTpan,
3aHOBO OTCTpauBaeMblii ociae okoHuaHus Bennkoit OtedecTBEHHON BOMHBI.
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Hcnone3ys nostudyeckoe MmHororoiocke (Tepmun b. O. Kopmana), Hepyna
OCIIOXKHSIET FOJI0C JTUPUUECKOTO IepOsi BBOJAUMOM B TIUPUICCKUN MOHOJIOT pe-
Ypi0 caMoro YutMmeHa. TeKcT, OpraHM30BaHHBIN pa3HBIMU CYOBEKTaAMH CO-
3HaHUs, IMECT, OJTHAKO, OJTUH CYOBEKT peur. Peur YUTMeEHa HalTcaHa CUH-
TaKCUYECKUM BEPJIMOPOM, B YEM 3aMETHO JKEJIaHUE aBTOPa MOTYCPKHYTh IMO-
psanox, napsammii B CCCP, a xumsamas B HeM KU3HB IIepeJaHa IIOBTOPOM
nperora “‘en” («B»):

Veo, me dice mi hermano profundo, 51 BIXKy, TOBOPHUT MHE MO¥1 JTyXOBHBIH
veo como trabajan las usinas, oOpar,

en la ciudad que los muertos recuer- BHXY, KaK paboTaroT 3aBOJIBI

dan, B TOpojie, KOTOPBIA MOMHSIT MEpT-
en la capital pura, BELbL,

en la resplandeciente Stalingrado. B 0€3rpemHoi cTomumne,

B cBepKaromeM CranuHrpaje.
[Neruda 2022: 461].

HHakoBOCTh, 0CO0OCTh «0OPa3OBOT0Y» CEBEpOaAMEPHKAHIA, YKOPCHEH-
HOTO B POJHOH Cpefie U TOXKISCTBEHHOTO i, ellle CHIbHee MOJIePKIBACTCS
€T0 MPOTHBOTIOCTABIICHIEM aTIHOMY, IParMaTHIHOMY, TyMAIOIIEMy TOIBKO
0 JICHBI'aX W MPUHOCSIIEH BBHITOTy BOWHE aMepUKAHITY, KOTOPBIH IO OTHOIIIE-
HHUIO K 3TOMY «Spy Halluy», BbyiensemMomy Hepynoil, BeICTymaeT B posu
«4y’KaKa», 3a0bIBIIIETO O CBOMX KOPHSIX, O CBOEM poJICcTBe ¢ JlaTuHCKOH AMe-
pukoii: “Es tu paz lo que amamos, no tu mascara. / No es hermoso tu rostro
de guerrero” («Mpl 1F00UM TBOE MHPHOE HYTpO, a HE TBOXO MacKy. / Hekpa-
CHBO TBOE BOMHCTBeHHOE Juiio» [ibid.: 453]).

Kak Obl HH CTPEMHJICS «4yKaK» aCCHMUITMPOBATHCS C MOMITUHHBIM MHU-
POM, OH HE MOKET U He JOJDKEH NpUHATH ero. CTO MATHAIIATh CTUXOB I0-
cBsamaeT Hepyma Tomy, 4TO CTaHET C ceBepOaMEpPUKAHIIEM, €CITH OH B3IY-
MaeT MPOSBUTH arpeCcCHIO MO OTHOIICHHUIO K KOMY OBI TO HU OBUIO: B INTMHHOM
«Kartajorey mepevncisroTes rocyaapcersa (Ymmm, Hukaparya, [Tyapto-Puxko,
[epy, Mexkcuka, Ky6a, ®panmust, Mcnanws, ['perust, Utanus, boxrapus, Py-
mbraus, Kutait, CCCP), roTOBBIC BCTaTh MPOTHB OOIIETO Bpara, KOTOPbIi BO-
monaeT coboi abCoNMOTHOE BCEMUPHOE 3J10.

Jlupuueckuii repoit mpeaynpexaaer, uto, B ciaydae ecnu CIIA nHe npu-
CIYIIAIOTCS K HEMY, MUP BHOBBH MOTPY3HUTCS B MHU(OJIOTUYECKYIO ITIOXY U
O/TyXOTBOPEHHAs MPHUPOJIa OTBOIOET AMEPHUKAHCKYIO 3€MIIIO Y CAMO3BAHIIEB.
Hcnone3ys aHagopHyecKre CHHTAKCHYECKHE MapajuIen3MBbl, TO3T yCHIIH-
BaeT YMOLMOHAIILHOE BO3/IEICTBHE yTrpo3, KOTOPBIE EPEUUCIISIOTCS C IIOMO-
IIbI0 JBOCTOYHS, a HE 3aISITOM, YTO YBEIHMYMBACT M TaK OCCKOHEYHOE HX
YUCIIO:
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...saldremos de las piedras y del
aire
para morderte:

saldremos de la Glltima ventana
para volcarte fuego:

saldremos de las olas mas profundas
para clavarte con espinas:

saldremos del surco para que la
semilla
golpee como un puflo colombiano...

MBI BBIHZIEM N3 KaMHsI ¥ BO3/yXa,
YTOOBI YKYCHUTB TEOs:
MBI BBIHIEM U3 HOCJIEIHEro OKHa,
YTOOBI BBIIUIECHYTH Ha TeOs TIamsi:
MBI BBIHZIEM U3 CaMbIX ITyOOKHX
BOJIH,
9YTOOBI MPOTKHYTH TEOSI IMUITAMH:
MBI BBIfEM W3 0OpO37BI, YTOOBI
ceMst
yIapuIIo KOIyMOMICKHM KyJIaKoM. ..

[Ibid.: 466].

CpasruBas CLIA c rpemnsiM 6ubietickum ropogom Kanepaaymom, ko-
TOPBIN MOSABJISIETCS B Ynurpade K mosme, Hepyna HamenseT TupUIeckoro re-
posi IPOBHICHYECKON (DYHKLUMEW U MPUAAET €ro yrpo3aM MO-HacTOSLIEMY
snuyeckuit MacmTab. HecMoTpst Ha To uTO OHONElcKkuii 00pa3 TOBOPUT O
npubmmkaroriemcs anokanuncuce CIIIA, B KOHEYHOM UTOre OH HE MPOHMC-
XOOUT.

B 3aBepuiarorieii 4acTu MO3MbI 3aMETE€H CMBICIIOBOM CIBHUI: KOHQIIUKT
MEXJy ABYMS «JIarepsiMi» pacKoJIOBIIeHcs ceBepoaMepHUKaHCKOW HallUd B
mosTHYecKOM Mupe Hepyabl MokeT OBITH pa3pelieH ¢ IpuxoaoM ABpaama
JInHKOIBbHA, TOSABICHUS KOTOPOTO HAMIPSDKEHHO JKICT U YATATEIh Ha MPOTSI-
KCHHH Bcell modMel. [lpuxox JIMHKONBEHA B caMOM KOHIIE NPOU3BEACHUS
TOJIFKO YCHJIMBACT BaKHOCTH €0 POJH B CIIACCHHUHU MOICIICH, TI0 MHCHHUIO
Hepyne1, He 10 TOMY Iy TH CEBEpOaMEPUKAHCKOM HAITHH.

Hecirygaitro B mosme JIMHKOIBH IpEACTaBIICH B MIEPBYIO OYepeb He Kak
MPE3UICHT, a KaK JIecopy0, WK IPOBOCEK (KeM OH, ICHCTBHUTEIBHO, ObLT B
FOHOCTH) — KaK MPOCTOM TPYASIIUNCS dyenoBeK. JIMHKOIBH caM CTaHOBHUTCS
nepeBoM — aiis Hepynbl, kak v [uist YUTMEHa, HACTOSIIIMI aMepUKaHel Mo-
KET CYHIECTBOBATH TOJIBKO B €IMHCTBE C HpHpOHOﬁZ

Que su cabeza de corteza, ITycTs ero ronosa U3 KOpEI,
sus 0jos vistos en las tablas, €ro rjiasa, BUAUMBIC B PHCYHKE JIO-
en las arrugas de la encina, COK,
vuelvan a mirar el mundo... B CKJIQJIKaX U MOpIIHHAX ay0a,
CHOBA MOCMOTPST Ha MUP.. .
[Tbid.: 471].

O6pa3 JIuHKOJbHA, peaabHOW UCTOPHUYECKOH JIMYHOCTH, paTyrouiel 3a
MHTEPECHI MPOCTOTO HAPO/1a, BEICTYNAIOLIEH IIPOTHB JII000T0 yrHETeHNS, 3a-
HUMaeT Ba)KHOE MECTO B TIOA3UH Y UTMEHA (BCIIOMHIM, HalIpUMeEp, €r0 TI0AMY
«Korna Bo nBope mepen 1oMoM IBena 3Tol BecHoo cupeHb» (When Lilacs
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Last in the Dooryard Bloom’d, 1865-1866, 1881)? u cruxoteopenue «O, Ka-
nutan! Moit kanutau!» (O Captain! My Captain!, 1865-1866, 1871). Ilpu-
MeuaTenbHo, uTo Hepyaa pucyer o6pa3 JIMHKONIBHA B TOM K€ KIJIFOYE, YTO
MOYHTaeMBIH UM CeBEpOaMepUKaHCKHi o3T. Kpome Toro, 06pa3 JInHkonsHa
y Hepynsl cTraHoBuTCSs, Kak 1 00pa3 YHUTMEHa, €lle OJHUM «apXETHIIOM»
MIOJUTMHHOTO, CIIUTHOTO € NPHUPOAOH, CIPAaBEUINBOTO HACAIBHOTO MPEACTa-
BHTEJIS WM JaXKe MPaoTHa, MoJ00HO MPapoTUTETI0 BCEX eBpeeB OMOeii-
ckoMy ABpaaMmy, CeBEpOaMEPHKAHCKOH Haluy, a 00pa3 IpOBOCEKa, B CBOIO
ouepenb, — 0OUIEaMEPUKAHCKMM CHMBOJIOM®, TOJYEPKUBAIOIIUM EUHYO
CYIIHOCTb HACTOSIIUX KHUTEICH IBYX AMEPUK, BMECTE CICAYIOINX IPUHIIN-
mmaM cBo0OO/IbI, PaBEHCTBA, OpaTCTBA, CYACTBHSI.

Jymaercs, yTo MeHHO YutMeH u JInHKosbH ObLTH BBIOpanbsl Hepynoii B
TOM YHCJIE C yUETOM LIeTIeBOIl ay TUTOPUH ITOIMBL: UICOJIOTU3HPOBAHHOE, 110-
JIUTU3UPOBAHHOE MPOM3BEACHUE ObLIO MPEeTHa3HAYEHO MPEXIE BCEro cOUB-
LIMMCS C IITH ceBepoaMepUKaHIIaM, Ha KOTOPBIX 3HAKOBBIE ITPECTaBUTENIN
HX KyJIbTYpHI, OKPY>KEHHBIE OPEOJIOM acCOIMAINM, CBA3aHHBIX C SIPBIM OT-
CTalBaHUEM JEMOKPATHYECKUX HEaNoB, JODKHBI OBLIM OKa3aTh CHIBHOE
BO3JIEICTBHE.

[MpousBenenune 3akaHUYMBAETCS NMPU3BIBOM K MUpY (B MOCJIEAHEH 4acTH
CJIOBO “paz’” MOBTOpPSETCS IBAANATH YETHIPE pa3a) M 3aKIIOYUTEIBHON (ppa-
3011 IMPUYECKOTO Teposi, JEMOHCTPHPYIOIIEH YCTaHOBKY 1T03Ta Ha ajpecaTa
(ato cBoiicTBeHHO Beelt mo33uu Hepymer) — mpsiMoii KOHTAakT ¢ HAM, TpeOy-
foLIMiA OTKIINKA: “Y 0 vine aqui para cantar / y para que cantes conmigo” («51
MIPHUIIIEI CIO/a, YTOOBI IeTh, / X YTOOBI ThI el co MHOI [Neruda 2022: 473]).
IToaT mpocur Beex JrOJIed NIPUCOEAUHUTECS K HEMY, K YUTMEHY U K JIuH-
KOJIbHY U BMecTe O0pOThCS 32 UCTUHHBIN, HanboJiee MPaBUIIBHBIN MUD.

Urak, B mosme «Ilycts mpocHetcs Jlecopyd» Hepyna, ube TBOpueCTBO
OTMEUEHO aKTUBHOW [IUBUIIM3AIMOHHON pedieKcHel, npesiaraeT CI0KHbIN
1 HEOJHO3HAYHEIA 00pa3 CeBepHOIl AMEpHKH, pa3fAelIcHHON Ha IBE POTH-
BOIIOJIOXKHBIE YaCTH: TIOUIMHHYIO, OJM3KyIo JlaTnHCKOI AMepuKe, 1 HeroI-
JIMHHYIO, aCCOLIMUPYIOLIYIOCS CO BCEMU MUPOBBIMHU Oe1aMH.

OcoOeHHO SIBHBIM B II09ME CTaHOBHTCS CXOACTBO MHPOOILYIICHHS
Yurmena u Hepynel. Hepyaa BUINT TECHYIO JyXOBHYIO CBSI3b CO CBOUM
MIPEALIECTBEHHUKOM, 00JIaIaloIuM, MO CJIOBaM CaMOT0 I03Ta, MTOWUCTHHE
YHHMBEPCAJIbHBIM BUACHHUEM U HE UYKIAIOIUMCS «HEUHCTOW» MO33UU (CM.:
[Neruda 1972: URLY]). IIpencrasmnsst o6pa3 CIIA, Hepyna obpariaercs k oc-
HOBHBIM KOOpIMHATAM IIO3THKH YHWTMEHa, OyATo OBl BOCCO3/1aBast WX W
CMOTpSI Ha CEBEepOaMEPHUKAHCKOE MPOCTPAHCTBO ero ria3amu. OTnaBas 1aHb
mobumMoMy 1o3Ty, Hepyna co3maer cBoil COOCTBEHHBIH MUP, B KOTOPOM He-
PYZIOBCKOE U YUTMEHOBCKOE, «JIaTHHOAMEPHUKAHCKOE» M «CEeBEepOaMepHKaH-
CKO€», TApMOHUYHO CIMBAIOTCS.
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3HaMeHaTeIbHO, 4To 00a oOpasa, JlatnHckoit n CeBepHOll AMepHK, a
TaKKe CBSI3aHHBIE C HUM 00pa3bl JIAaTHHOAMEPHKAHIA U CeBEepOaMEpHKaHIIa,
CTaHOBSITCS [IOYTH HE PA3INYUMBI, YTO JEMOHCTPHPYET O0IIeaMepUKaHCKOe
BusieHre Hepy bl — MeHsieTcst KOTHUTHBHaA (pedepeHnnanbHas ) JIeKCHKa, HO
CYLIHOCTHAsl OCHOBA OCTaeTCs TOM ke: XyaH — 3T0 TOT ke JI>)koH, JlaTuHckas
Awmepuka — Ta xe CeBepHast AMepuKa.

Ioctpoenwne cruxa, BeIOpanHOe Hepymoit (aHTHCHHTAKCHYESCKHA U CHH-
TaKCHYECKUH BepIrOp), CTAHOBHUTCS OJHIM M3 CITIOCOOOB IPOSIBICHHUS CBOE-
00pa3HOr0 MUPOOIILYIIEHHS 1103Ta, CTPEMSILETOCs K MPO3an3aliii U MOJe-
JIUPOBAHMIO HE TOJBKO YHHBEPCAJBbHOH, HO M HHAMBHIYaIbHO-aBTOPCKOU
KapTHHBI MUDA.

ITo3T ABMXKMM OIHOM IENIBIO — YTBEPJUTH B CBOEM TBOPUECTBE KYJIbTYp-
HYIO0 MHIUBUIYaIbHOCTh AMEpUKH. Pucyemblii B moame oOpa3 AMepuku (B
KOTOpY!Oo BKItouaeTcs JlatuHckas Amepuka u noanuaHas yacte CHIA), o1-
JIMYAIOLIUICS TOTaIbHOCTBIO U YHHBEPCAILHOCTHIO, CTAHOBUTCSI HEKOH 00-
[ICAMEPUKAHCKON M OOIIEMHUPOBON OHTOJIOTHYCCKOW CYIIHOCTBIO, TOH ca-
MOM UCKOMOM FrapMOHUYHON U UJI€aIbHOM MOJEIIBIO MUPA C JKUBYILUM B HEH
TapPMOHMYHBIM YEJIOBEKOM — JIECOPYOOM, NMPOCTHIM M MPHPOAHBIM, HCTHH-
HBIM BCEAMEPHKAHLIEM M BCEYETIOBEKOM.
pumeyanus
! 3nech u manee nepeson Ham — E. 1.

2 [lepBas nata 37€Ch U B CJICAYIOMIEM IPUMEPE 0003HAYAET HEPBYIO PENAKIIHUIO 03-
TUYECKUX NPOU3BENEHUN YoiTa YUTMEHa, BTOpasi — HOCIEIHION.

3 HOZ[TBCp)K}IeHI/IC JTOU HUIACC MOKHO YBUACTL U B IPYIOM CTUXOTBOPEHUU «Boc-
craBmas Amepuka (1800)» (América Insurrecta (1800)) n3 rimaBsl « OcBOOOIUTENIDY

(Los Libertadores) «Bceobmieit necun» Hepynabr: «Poauna, Tl poauiack u3 Jecopy-
60B...» (“Patria, naciste de los lefiadores...” [Neruda 2022: 228]).
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The article attempts to analyse the ontological foundations of pan- Americanness
in Pablo Neruda’s poetry using the example of his poem Que Despierte el Leriador.
The relevance of the research is due to the importance of Pablo Neruda in the world
and Latin American literature. Moreover, the research is devoted to Pablo Neruda’s
continental vision which has not yet been comprehensively investigated. It is con-
cluded that Pablo Neruda harmoniously merges Latin Americanness and North Amer-
icanness, which is clearly seen through the analysis of the poem’s themes and images.
Moreover, the use of free verse allows the poet to most fully convey his worldview —
universal, nationally distinctive and uniquely individual.
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